Czy dramat wspotczesny
potrzebuje teatru?

— zapis panelu dyskusyjnego —

FORUM WSPOLCZESNEGO DRAMATU 2007
»Lustro. Obraz. lluzja.”

£ODZKI DOM KULTURY
Osrodek Teatralny

todz 2007



Opracowanie tekstu
PRZEMYStAW SOWA, MARCIN WARTALSKI

Redakcja
MARCIN WARTALSKI

© todzki Dom Kultury
tODZKI
I DOM
= KULTURY
, .
B todzkie

L4

LODZ-EUROPEIS|
STORICA RULTURY 2018

I ™% Ministerstwa Kullu
M l{.i Lt i I;'I.'I:l.':!-'I I.II'-'..I \!.':rn:r:-}il'.l.n'r|u
Publikacje powstata w ramach Forum Wspdtczesnego Dramatu ,Lustro. Obraz. lluzja” 2007 dofinan-

sowanego w ramach Programu Operacyjnego Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego , Edu-
kacja kulturalna i upowszechnianie kultury”



Prolog

W zwigzku z wieloma pytaniami, ktdre towarzyszq omawia-
niu kondycji wspdtczesnego dramatu poprosilisSmy paniq prof.
dr hab. Matgorzate Leyko z Uniwersytetu todzkiego o popro-
wadzenie panelu dyskusyjnego zatytutowanego ,Czy dramat
wspdtczesny potrzebuje teatru?”.

Odbyt sie on 10 listopada 2007 r. w tédzkim Domu Kultury i
byt integralng czescig Forum Wspdtczesnego Dramatu 2007
»,Obraz. Lustro. lluzja.”, ktdre po raz kolejny zostato dofinan-
sowane z programu operacyjnego , Edukacja kulturalna i upo-
wszechnianie kultury” ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego.

Do udziatu w otwartym panelu dyskusyjnym z udziatem pub-
licznosci zaproszeni zostali: Matgorzata Szum (z Teatru Narodo-
wego w Warszawie), Janusz Majcherek (redaktor miesiecznika
JTeatr”), Krzysztof Sielicki (kierownik literacki Teatru Polskiego
Radia), Dorota Cirli¢ (redaktorka miesiecznika ,,Dialog”, jurorka
konkursu dramaturgicznego ,,Lustro. Obraz. lluzja” — towarzy-
szgcemu FWD), Michat Walczak (rezyser, dramaturg), Ingmar
Villgist (rezyser, dramaturg), Pawet Szkotak (dyrektor naczel-
ny i artystyczny Teatru Polskiego w Poznaniu), Ewa Pilawska
(dyrektor Teatru Powszechnego w todzi), dr Michat Lachman (z
Uniwersytetu tddzkiego) i Andrzej Czerny (rezyser).

Przygotowujqc te publikacje staralismy sie zachowac forme
Zywej rozmowy, zeby w jak najlepszym stopniu oddac charakter
spotkania.

Zapraszam do lektury.
Marcin Wartalski



Matgorzata Leyko

Kiedy zapowiadane byto rozpoczecie rozmowy, czy dramat wspdtczesny potrze-
buje teatru, ustyszatam od razu pytanie, czy temat nie miat by¢ odwrotnie sformu-
towany, to znaczy, czy teatr potrzebuje dramatu wspodtczesnego? Tak pierwotnie
proponowatam sformutowad zaproszenie do naszej dzisiejszej dyskusji. Pytanie,
czy dramat wspotczesny potrzebuje teatru, pojawito sie pod wptywem wrazenia
nadprodukcji tekstow teatralnych.

Zjawisko ,nowego dramatu” czy witasciwie tekstéw pisanych dla teatru, bo
okreslenie dramat nie zawsze jest adekwatne do tego, co przedstawiaja autorzy
— jest zjawiskiem niekwestionowanym i niestabnacym. Zaswiadcza to niewatpli-
wie takze o atrakcyjnosci teatru dla tych mtodych czy nowych — bo nie zawsze o
wiek chodzi — autordw.

Kilka lat temu, kiedy proszono mnie o opisanie wspotczesnej sytuacji dramatu
dla jednej z publikacji niemieckich, byto to na przetomie 2004 i 2005 roku, szacun-
kowo stwierdzitam, ze dla teatru pisze jakies 150-170 0sdéb i ze do tego momentu,
czyli w latach 1995-2005 powstato okoto 1000 tekstow. Przez te minione lata nie-
watpliwie i autordw, i tekstow przybyto; sadzac takze po ilosci prac teatralnych,
wyraznie widac, ze nie wszystkie one trafiajg na scene, ze wcale nie jest tak, ze
nawet po czytaniach, po prébach warsztatowych mozna wtaczy¢ te nowa drama-
turgie do repertuaru naszych teatréw.

Chciatabym zadac takie pytanie zaréwno panstwu zaproszonym do dyskusji,
jakitym wszystkim, ktorzy nam towarzysza: kto pisze teksty, dlaczego pisze dra-
maty, dlaczego pisze sie tak duzo dramatoéw i dla kogo sg pisane? Czy to dobrze,
ze styszymy narzekania na poziom tej twdrczosci, ze nie spetnia ona warunkdw
teatralnych, ze nie s3 to utwory teatralne?

Mimo tych zastrzezen oraz powtarzajacych sie w minionych sezonach nazwisk
autordw i tekstow — ta fala stabnie. Sprébujmy zatem zastanowic sie, dlaczego to
zjawisko pojawito sie na tak niespotykang skale, bo chyba nawet winnych krajach
tych tekstow nie ma tak duzo. Moze najpierw poprositabym pana Michata Lach-
mana, aby skonfrontowat te polska sytuacje z tym, co dzieje sie w Anglii.

Michat Lachman

Nie wiem, czy angielski dramat jest odpowiedzialny za to, co sie dzieje w pol-
skim teatrze? Wydaje mi sig, ze do pewnego stopnia tak. Mysle, ze w Anglii po-
wstaje tych tekstow o wiele wiecej. Jest to miejsce, w ktorym wymyslono metode
promowania teatru wspotczesnego, ktory opatruje sie pewnymi estetykami. Nie
chodzi tu tylko o teatr ludzi mtodych czy teatr ludzi powyzej 26 roku zycia, bo
tak sie tam sprzedaje programy dramatopisarskie, ktore sg organizowane przez
najbardziej znane teatry londynskie, takie jak Royal Court. Teksty zalicza sie na
przyktad do kategorii dramatow pisanych przez ludzi ponizej 26 roku zycia i po-
zostali sie do niej po prostu nie kwalifikuja.

Specyfikacja ta postepuje dalej, to znaczy sa to na przyktad dramaty etniczne,
pokazujace mniejszosci narodowe, albo nakierowane na konkretne problemy.
Szuka sie w nich pewnej etykiety, ktéra moze by¢ ,sprzedana”. W zwiagzku z tym
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przypuszczam, ze tam ten pomyst jest rozwiniety w 100 % bardziej niz w Polsce.
Do tego stopnia, ze mozna znalez¢ jego wady, a mianowicie takie, ze przez to sito
nie przedzieraja sie ludzie, ktoérzy naprawde maja cos do powiedzenia. Bardzo
czesto do realizacji s3 wybierane teksty ludzi, ktérzy pochodzg z konkretnego
Srodowiska, ktore akurat w danym momencie jest bardzo atrakcyjne, bo stabe
dramaty zawsze mozna technicznie wyprowadzi¢ na prostg, chociazby przez pro-
by warsztatowe czy proby czytane pod okiem bardziej doswiadczonych drama-
topisarzy, wtedy ci ludzie sg w stanie napisac¢ wszystko. Polska dramaturgia idzie
tg sama drogg, angielskie wzorce zostaty w jakis sposéb zaczerpniete przy oka-
zji burzliwej dyskusji towarzyszacej kondycji wspdtczesnego dramatu polskiego.
Jest to dobry sygnat, bo ten ruch musiat sie jako$ zacza¢. Natomiast trzeba bar-
dzo uwazac na to, jak daleko i w jakim kierunku to pdjdzie. To jedna sprawa. Dru-
ga—wydaje mi sig, ze cata sprawa opozycji miedzy dramatem a teatrem, patrzac
z perspektywy dramatu, jest jakby sztucznie postawiona. Nie wiem, co powie-
dza dramatopisarze, ktdrzy sa tutaj obecni, ale sadze, ze kazdy, kto stawia sobie
konkretny problem, nie mysli w tych kategoriach i to wida¢ w pracy z aktorem i
dramatopisarzami w Anglii. Tam przyjeto sig, ze mtodzi ludzie, ktorzy nie maja
jeszcze nazwisk, przychodza do teatru z jakims tekstem i jest on przerabiany w
budynku teatralnym. Tekst nie jest swietoscig, nie jest zamkniety, jest niedokon-
czony. W pracy nad nim biorg udziat takze aktorzy, ktorzy robig odpowiedni rese-
arch na dany temat, ktéry w tym dramacie jest, dziela sie swoimi doswiadczenia-
mi, dramatopisarz jest przy tym obecny, zmienia, dopisuje z dnia na dzien sceny
i dialogi. Sadze, ze ta opozycja jest sztuczna i widac to w pracy polskich teatrow.
O tym pozostali prelegenci pewnie bedg moéwic wiece;.

Matgorzata Leyko

Mam prosbe o wyjasnienie okreslenia, ktérym pan sie postuzyt, méwiac o, prze-
mysle”. Jakie elementy by pan wskazat w tym faficuchu instytucji, ktére zajmuja
sie promowaniem dramatu wspotczesnego? Bo mam wrazenie, ze my w Polsce
doskonale poradziliSmy sobie z promowaniem dramatu, dramatu jako formy wy-
powiedzi o wspodtczesnosci i to wtasnie sukces tej promocji sprawia, ze mamy tak
duzo tych tekstow, ale teraz trzeba od promocji, powiedzmy, przejsc¢ do produkg;ji
czy do zaistnienia tych tekstow w teatrze; wiec jaki sposdéb dalsze ogniwa tego
angielskiego ,przemystu” petia funkcje tutaj?

Michat Lachman

Wydaje mi sig, ze jest to kwestia pewnej intensywnosci i liczby réznego rodzaju
warsztatowych zaje¢, tego, ze teatry te ktada wielki nacisk na promocje talentéw,
szukajac, ile ich w miescie, w catym kraju i poza nim jest, bo wiele z tych teatréw
ma swoje programy zagraniczne. Najbardziej modelowy, chociaz i najbardziej
krytykowany Theater Royal Court, ktory specjalizuje sie w mtodym dramacie, ma
programy wyszukujgce mtodych dramatopisarzy na przyktad w Nigerii, Brazylii,
Kubie, Kanadzie, Rosji, Polsce (chyba Pawet Demirski byt tam tez na warszta-
tach). W zwiagzku z tym chodzi o wykorzystanie nieznanych jeszcze kulturowych i
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politycznych kontekstow, ktére moga by¢ ciekawe dla widza. Nastepnie caty pro-
ces obrobki jest mocno sformalizowany, to znaczy s3 zatrudniani starsi drama-
topisarze, z wiekszym doswiadczeniem, ktorzy nad tymi tekstami pracuja. Jada
na przykfad na Kube i tam z grupa mtodziezy kubanskiej pracujg nad dramatami.
Wtedy te dramaty sg wypadkowa doswiadczenia kubanskiej mtodziezy i stylisty-
ki, ktdrg uprawia Royal Court.

Mimo, ze jest w tym jakas polityka kulturalna i do pewnego stopnia imperializm
kulturowy, ktory narzuca ten teatr —i to miatem na mysli, méwiac o ,przemysle”.
W Polsce tego nie maii to pierwsza rzecz, ktéra nas rézni — nie ma tej intensywno-
$ci, tak wielu kursow, programow, ktdre wyszukiwatyby te talenty, a druga spra-
wa, to sprawa promocji w Polsce.

Sa takie wypowiedzi, jak dramat Pawta Demirskiego , O krytyce politycznej”,
gdzie autor pisze, ze narodzit sie ten problem. Byt modny, nowy polski dramat
i po paru latach nic sie z tym nie dzieje. Odbywaja sie gdzies jakies konkursy,
kto$ czegos wypatruje, ktos cos wystawia, natomiast znaczenie tego dla zycia
spoteczenstwa jest niewielkie. Rezultatem jest czasami mniejszy badz wiekszy
skandal. Natomiast w Wielkiej Brytanii jest tak, ze ci dramatopisarze maja role
rownoznaczna z dziennikarzami czy politykami. Tych ludzi pyta sie po prostu, co
myslg o konkretnych sprawach czy problemach. Anglicy czytajg drobne, krétkie
dramaty, na przyktad w porze lunchu, na temat wojny w Iraku i tego, co o tym
mysla autorzy tekstdw. Moze to by¢ krotka jednoaktdwka na temat chociazby
rasizmu w Wielkiej Brytanii i wtedy zastanawiaja sie czy on istnieje czy nie? Dra-
matopisarz jest po prostu cztowiekiem, ktory bierze udziat w publicznej dyskusji.
Jest to zjawisko masowe i trzeba sie liczy¢ z tym gtosem.

Michat Walczak

Mowimy o edukacji, programach, o funkcji spotecznej i politycznej, ale nasuwa
sie pytanie, czy z tych programdw rodza sie potem talenty, nazwiska, ktdre sg
znane szerokiej publicznosci, i ktérych utwory sg wystawiane?

Michat Lachman

Trudno powiedzie¢, ale na przyktad Royal Court patronuje potem takiemu dra-
matopisarzowi, ze wspomnianej juz grupy kubanskiej. Wytawia sie 2-3 osoby, kto-
re jadg do Londynu, spektakle sg robione na podstawie ich dramatéw i kontakt z
nimi jest podtrzymywany. Jezeli te osoby piszg dalej i przysytaja to, co ma szanse
sie spodobad, zostad wystawione; to wtedy ta wzajemna relacja dramatopisarz
—teatr jest wtasnie system promocji.

Malgorzata Leyko

Oznacza to, ze za tymi funkcjami spoteczno-wychowawczymi jest jednak cel
artystyczny?
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Michat Walczak
Ale czy sa konkretne nazwiska? O to mi chodzi, czy udato sie wyksztatci¢ dra-
maturga, ktorego nazwisko bytoby dobrze znane na przyktad w Polsce?

Michat Lachman
Oczywiscie.

Matgorzat Leyko
Rosyjski dramat verbatim zostat w ten sposob wykreowany.

Michat Lachman
Na przyktad Irlandczycy Mcdonald, McPherson.

Michat Walczak
Ale Mcdonald wysytat swoje dramaty przez 20 lat zanim zostat doceniony.

Matgorzata Szum

W latach 2001-2005 prowadzitam Instytut Kultury Polskiej w Londynie, przygla-
datam sie z bliska, jak wyglada promocja wspodtczesnej dramaturgii brytyjskiej.
Pierwsze, co chce powiedzie¢, to ze protestuje przeciwko okreslaniu tego, co
robi Royal Court jako centrum promowania dramaturgii. W tej chwili w Londy-
nie istnieje 6-7 bardzo powaznych wylegarni dramaturgow. Niemal w catym kraju
— Szkocja, Walia sg bardzo wazne teatry regionalne, ktére majg swoje programy
nazywane przez nich ,projektami” albo ,skimami” — w ramach edukacji istnieje
projekt rozwoju dramaturgii i poszukiwania nowych dramatow. Ale tak naprawde
wszystko zaczeto sie duzo wczesniej, kiedy toYoung People’s Royal Court Theater
propagowat ogdlnokrajowy konkurs na dramat w latach 70., gdzie poszczegdlne
etapy byty bardzo precyzyjnie wyznaczone i sposéb pracy nad nadsytanymi teks-
tami tez byt jasno okreslony. Nad dramatem oczywiscie pochylali sie uznani dra-
matopisarze, ale rowniez rezyserzy, ktorzy dobierali sobie dramat do wspdtpracy
z autorem i wtasciwie te teksty, ktdre potem szty do wystawienia, tak naprawde
przechodzity catg obrébke. Chociaz moze nie nazywatabym tego obrdbka, bo jed-
nak dramatopisarz w teatrze brytyjskim jest traktowany jako partner, a nie jako
autor, ktdry jest przerabiany. Jeszcze tylko jedna uwaga co do ilosci tekstow. W
momencie, gdy Royal Court rozpoczat swoja dziatalnos¢ w nowym budynku, jesz-
cze w latach 50., zostat rozpisany konkurs. ,Mitos¢ i gniew” Johna Osborne‘a byta
sztuka nadestang na ten konkurs. Nadeszto 700 prac i wiasciwie tylko ta jedna
nadawata sie do wystawienia. Ale juz wtedy byty to tak duze ilosci. W tej chwili
RC otrzymuje okoto 1300 tekstow, nie chce mi sie wierzy¢, ale bodajze miesiecz-
nie! Bo rzeczywiscie w Wielkiej Brytanii wszyscy wiedzg, ze jest to teatr, na adres
ktdrego nalezy sztuki nadsytac. Natomiast w samym Londynie jest mndstwo po-
dobnych teatrdéw.

Warto tez wiedzie¢, ze Mark Ravenhill byt kierownikiem literackim teatru, w
ktérym nad swoimi sztukami tez pracowat. Jest SOHO Theater znany z promo-
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cji czy wystawiania wspotczesnej dramaturgii, gdzie miedzy innymi jest system
Llanczowek”, ktdry wywodzi sie z tradycji teatru fringe’owego. Nie jest to system
jako taki, ale dla Brytyjczykow jest oczywiste, ze w teatrze musi by¢ taki obszar,
taka sfera, gdzie sg autorzy i majg mozliwosc pracy nad tekstem.

Dorota Cirli¢

Chciatabym zaczac¢ od tego, poniewaz troche odbiegliSmy od tematu, ze sitg
rzeczy odwotywanie sie do przyktadu Royal Court moze budzi¢ sprzeciw i aplauz.
Wiem ze swojego doswiadczenia, ze tylko dzieki imperializmowi RC spotkat sie
polski rezyser Sabara w poznanskim teatrze z autorka serbska, ktdrej sztuke
przettumaczytam. Inaczej prawdopodobnie nikt by sie nig nie zainteresowat. | on,
i ona byli zaproszeni na warsztaty do teatru. Ale zesztabym na ziemie, zardw-
no przyktad niemiecki, jak i angielski maja swoje jasne i ciemne strony. W swo-
jej gtowie mam caty czas nieustajacy atak Tadeusza Stobodzianka na ,Dialog”,
ze wykonuje on fatalna robote, poniewaz obok sztuk zagranicznych, ktére sa
Swietne i opracowane przez zespét ludzi miesigcami cyzelujacych kazde zdanie,
drukujemy polskie sztuki niejako ustawiajac je w pozycji z gory przegranej. Nie
zgadzam sie z tym. Oczywiscie duzo by mdwic o tym, czy dramat wspotczesny
potrzebuje teatru i czy teatr potrzebuje dramatu. Mysle iz chociazby fakt, ze w
Akademii Teatralnej na Wydziale Wiedzy o Teatrze nie uczy sie pisania dramatu
— tak naprawde nigdzie nie uczy sie systemowo pisania dramatdéw — jest dla mnie
dowodem, a nie liczba tekstow sptywajacych na rozmaite konkursy, ze ani teatr
nie potrzebuje polskiego dramatu, ani polski dramat nie potrzebuje teatru. W ten
sposob postawitabym tg prowokacyjna teze, bo ani nie uczymy ludzi pisa¢, ani ci,
ktdrzy pisza, nie mysl, dla jakiego teatru pisz3. Z mojego 29-letniego doswiad-
czenia w czytaniu tego, tak ogolnie nazwanego polskiego dramatu, wynika, ze
sg wyjatki. Sg chlubne wyjatki, sg doskonate wyjatki, ale my musimy na potrzeby
tej dyskusji uogodlnia¢, wiec jezeli czytamy sztuki sptywajace na konkursy, gdzie
z natury rzeczy wptywaja debiuty, gdzie ludzie probuja cos od siebie powiedzie¢,
to powiedziatabym tak. Mato kto mysli o teatrze. Mato kto mysli o tym, ze to jest
produkt, ktory dostanie sie na scene. Zycze kazdemu, kto pisze, aby byt zapro-
szony do pracy w teatrze, gdzie beda zywi ludzie wypowiadac kwestie, ktére mu-
sz3 byc¢ zywe, nie moga by¢ martwe, ani wziete z telenoweli. Nie mozemy sobie
nawzajem godzinami opowiadac¢ o tym co nam w duszy gra, ze wszystko to musi
by¢ ujete w jakies karby —i to tytutem prowokacji na poczatek.

Matgorzata Leyko

Stad wtasnie tytutowe pytanie dla catej naszej dzisiejszej dyskusji — czy ci, ktd-
rzy piszg, naprawde potrzebuja teatru i czy dla teatru przygotowuja swoje teksty?
Pojawit sie tu problem ksztatcenia dramatopisarzy, uczenia pisania tekstow, moze
zatrzymajmy sie na chwile przy tym problemie tutaj, z opozycyjna sytuacja. O ile
wiem, ani Mrozek, ani Rézewicz nie pobierali specjalnych lekcji pisania dramatu.
A z drugiej strony amerykanski teoretyk dramatu i autor scenariuszy filmowych
Maxwell Anderson opracowat bardzo szczegdtowa teorie pokazujaca, jak krok po
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kroku mozna napisac dobry dramat, to znaczy dobry pod wzgledem scenicznym.
Zreszty szkoty scenopisarstwa, pisania scenariuszy dla filmu, od dawna s3 taka
utarta sciezkg ksztatcenia. Nawet u nas na tédzkim kulturoznawstwie s prowa-
dzone zajecia z pisania scenariuszy dla filmu i telewizji.

Natomiast takie zajecia dramatologiczne, choc nie catkiem poswiecone tech-
nice pisania, a raczej technice czytania tekstu, sa prowadzone w Krakowie na
Uniwersytecie Jagielloriskim przez profesor Sugiere. | teraz, majac tego Mrozka
i Rozewicza bez dyplomu dramatopisarza, i amerykanskie przyktady, i warszta-
ty, ktdére sie mnozg, chciatabym ten problem tak postawi¢, ale takze skierowac
pytanie do obu panow zajmujacych sie pisaniem tekstow — jakie wyksztatcenie
dramatopisarskie, przygotowanie sami mozecie zadeklarowa¢, jakie s3 pandw
doswiadczenia jako prowadzgcych warsztaty dla przysztych czy ewentualnych
dramatopisarzy?

Janusz Majcherek

Tylko stdwko, najpierw w zwigzku z tym, co przed chwila powiedziata Dorota.
Otoz Doroto, przy catym szacunku i, jak wiesz, wielkiej sympatii dla ciebie musze
zaprotestowac, poniewaz WOT nie uczy, jak pisa¢ dramaty, doktadnie na takiej
samej zasadzie, jak wydziat filologii polskiej nie uczy, jak pisac¢ powiesci i sonety,
bo tez nie do tego stuzy.

Dorota Cirli¢

Przepraszam, ale musimy sie tu porozumie¢. Oczywiscie, przeciez to wiem,
chodzi mi o pewne doswiadczenia warsztatowe. Nikogo sie nie nauczy napisac
genialnej powiesci, bo onaitak powstanie. | nikogo nie nauczy sie bycia Stawomi-
rem Mrozkiem. Decyduje talent, ale kazdemu przyda sie warsztat.

Janusz Majcherek

Kolega Michat Walczak byt przez chwile moim studentem, po czym uciekt na
rezyserie, a potem w dramatopisarstwo i bardzo dobrze, bo gdyby zostat moim
studentem, to by¢ moze uktadatby fiszki w jakims archiwum teatrologicznym
albo czyms takim.

Michat Walczak

O tym doswiadczeniu, tak? Nie wiem, jak pan Ingmar, ale ja takiego kursu nie
mam na koncie, natomiast rzeczywiscie ten okres, kiedy wchodzitem do obiegu,
kiedy ,Piaskownica” zostata tutaj w todzi dostrzezona, to byt okres natezonej
wymiany mysli miedzyludzkiej, duzo jej wtedy byto, przy konkursach zdarzaty sie
warsztaty, ktore nie tyle byty nakierowane na porzadkowanie pewnej, scistej wie-
dzy, ile byty po prostu wymiang doswiadczen. | mysle, ze jezeli moge powiedzieé
o pewnym rodzaju edukacji, najczesciej wynositem jg z rozmdw o charakterze
emocjonalno-ludzkim, a nie tych w rodzaju precyzyjnego wyktadu. Ta precyza-
cja wiedzy jest na pewno bardzo cenna, ale niebezpieczenstwo kursow polega na
tym, Ze one sg z punktu widzenia ex post. Ex post to bardzo tatwo jest wyznaczyc.
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Dwa punkty, opisa¢ to. Mowie o tym, bo stosujac te reguty od srodka niewiele sie
zrobi, choc¢ po napisaniu czegos jest to bardzo cenne, nadrzedne do analizy.

Troche nie wierze w skutecznosc takich kursdw, przekazujacych systematyczna
wiedze, jakis algorytm na napisanie sztuki. Mysle, ze to nie mam sensu, a najcen-
niejsze co moze by¢, to zderzenie ,twojego” pisania na zasadzie czysto ludzkiej,
emocjonalnej konfrontacji. | cenne s3 te spotkania wokot dramatu, ktorych jest w
Polsce coraz wiecej.

Matgorzata Leyko
To znaczy, ze tatwiejsze zadanie miat Arystoteles, piszac poetyke, niz Sofokles?
Ale czy panskie studia na WOT co$ panu daty jako dramatopisarzowi?

Michat Walczak

Daty bardzo duzo. To znaczy, byto kilka obszaréw moich spotkan z teatrem — pi-
sanie i roczne studia na WOT, potem rezyseria teatralna i zderzenie z teatrem
praktycznym. Mam wrazenie, ze te sfery gdzies tam sie we mnie przecinajg. Z
dramatem jest tak, ze dobry dramat jest rodzajem teatru, to on jest tak naprawde
projekcja spektaklu.

Matgorzata Leyko
Powinien by¢.

Michat Walczak

Jest to przetozenie wyobrazenia na temat spektaklu, ktére ma autor, przerzu-
cenie na papier, udolnie bgdz mniej udolnie. Potem przychodzi rezyser, doktada
swojg warstwe i stara sie te fantazje, ktora jest zapisana, przetozy¢ na zmysto-
wosc sceny, takiej widzialnej, przetozyc to, co jest w ,srodku” na to, co widzimy.
Podejrzliwie podchodze do opozycji dramat-teatr. W tej chwili w Polsce duzo jest
takiego dyskursu, ze dramat ma sie uczy¢ teatru, to znaczy ,¢wiczymy” drama-
topisarzy, konfrontujemy z teatrem i mysle, ze to jest bardzo cenne, ale nie za-
pominajmy tez o tej drugiej stronie; ze to nie jest cos zupetnie oddzielnego, ze
autor proponuje tez jakis rodzaj teatru, jakiegos$ spektaklu, ktéry ma w gtowie i
teatr rowniez powinien by¢ otwarty na rozne strategie i konwencje, ktore tworzy
autor. | prawde mdwigc, nie wiem z czym jest dzisiaj gorzej. Czy ten stuch i otwar-
tosc¢ sg wieksze po stronie autorow, czy po stronie teatrow — aktoréw, rezyserow.
To chyba jednak powinna by¢ wspdtpraca.

Matgorzata Leyko
Co pan uwaza za najwazniejsze w pana przygotowaniu do pisania dla teatru,
jakie sg pana doswiadczenia jako autora?

Ingmar Villgist
Moze troche nie wprost odpowiem na to pytanie. Uwazam, ze nikogo nie mozna
nauczyc¢ pisania dla teatru, ze nikogo nie mozna nauczy¢ pisania dramatu — tym
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niemniej wszelkiego rodzaju dziatania typu warsztatowego dla mtodych ludzi, dla
licealistow, prezentujacych swoje prace s3 w moim przekonaniu bardzo cenne i
potrzebne. Dlaczego? Dlatego, ze jezeli ktos decyduje sie w wieku kilkunastu lat
zapisywac swoje emocje lub probuje opisywac swiat, tak jak inni to robig za po-
moca poezji czy piszac opowiadania, a on wybiera taka forme komunikowania sie
z nami, jaka jest konstruowanie dialogu, to juz samo to jest dla mnie interesujace
i zadaje sobie pytanie — dlaczego to robi?

Pomoc przy takich prébach moze ograniczac sie tylko i wytacznie do elemen-
tarnego, ale podkreslam to — elementarnego warsztatu, dotyczacego najczesciej
zapisu lub rysow konstrukcyjnych, ale nic ponadto. Podczas takich spotkan, ktére
zdarza mi sie prowadzi¢, przede wszystkim skupiam sie na mozliwych metodach.
Na uswiadomieniu ludziom piszacym, probujacym pisac¢ dramat, mozliwych spo-
sobdw i metod analizy tekstu dramaturgicznego oraz ze nalezy koncentrowad
sie na tym, iz dla teatru najwazniejszy jest ten obszar, ktory rozposciera sie poza
warstwa narracyjng, warstwa fabularna. | ze najwazniejsze s w takiej probie dra-
maturgicznej relacje emocjonalne miedzy postaciami, bo to dopiero moze byc¢ i
oby tak byto, czego wszystkim zycze, przedmiotem pracy realizatoréw — rezyse-
ra, scenografa, kompozytora, kostiumologa i przede wszystkim aktoréw. To jest
jedyne, w moim przekonaniu, co mozna przekaza¢ ludziom usitujgcym pisac dra-
mat i takie sg tez moje doswiadczenia. One sg bardzo rézne, bo niekiedy spotyka-
my sie z kims obdarzonym niezwyktym talentem czy umiejetnosciami, w innym
przypadku wyglada to inaczej. Ale zdecydowanie jest tak, ze ilos¢ tych osob jest
dosy¢ spora. Z przerazeniem wystuchatem tutaj takiego terminu, ktéry zabrzmiat,
nie cytuje tutaj wprost: ,przemyst promocyjny”. Samo pojecie ,przemyst” jest w
tak ogromnej opozycji do pojecia ,sztuka”, ze jezy sie wlos na gtowie. To o czym
panstwo opowiadaliscie, co dzieje sie na terenie Anglii, to nie jest tylko specyfika
angielska — podobnie jest w Niemczech, Holandii i Polsce rowniez. Czy mozemy
sobie wyobrazi¢ jakis gigantyczny inkubator, w ktérym zaprogramujemy wyle-
garnie dramatopisarzy — na pewno nie, tego sie nie da zrobic i to jest po prostu
niemozliwe, ale, co jest bardzo wazne i o czym mowitem dzisiaj na warsztatach,
20-25 lat temu mtody cztowiek, ktory podejmowat takie proby dramatyczne miat
kilka zaledwie mozliwosci, takich ,kanatowych”, pokazaniatego co robi, poddania
sie pod 0sad. Dzisiaj w Polsce, tak jak i w innych krajach, tych mozliwosci dla mto-
dych ludzi jest o wiele wiecej; to, co piszg, to, nad czym pracuja mozna pokazaé
innym, mtodym rezyserom, innym dramatopisarzom, ludziom zajmujacych sie
wspotczesnym dramatem — nie jestescie w sytuacji btgkajacego sie autora, ktory
nie wie, gdzie sie udac. W moim przekonaniu jest to niezwykle wazne i cenne, bo
mimo ze przypomina to proces szukania ztota w sicie wypetnionym piaskiem, jest
szansa, by na to ztote ziarnko sie natknad. | to gwoli uspokojenia panstwa.

Nie wymienie tych wszystkich instytucji wspierajacych wspotczesng dramatur-
gie, bo nie mam ich w gtowie, jak inni obecni tu prelegenci, ktérzy na pewno opo-
wiedzg, gdzie takie miejsca s, wskazg adresy, pod ktdre mozna sie udac. Jestem
gteboko przekonany, z racji swojej pracy zawodowej, nie tylko przeciez drama-
topisarskiej, ze twdrczosc¢ artystyczna, kreacja, jest zjawiskiem indywidualnym,
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unikalnym, waznym, stajgcym sie w odosobnieniu, w samotnosci, nie poddaja-
cym sie programowaniu promocyjnemu, nie poddajacym sie sztucznej stymulacji,
nie dajgcym sie wyhodowac. | troche z przerazeniem wyobrazam sobie zastepy
defilujacych, jak na jakiejs uroczystosci w stolicy Korei Pétnocnej, mtodych dra-
matopisarzy, z ktérych kazdy dzierzy wysoko nad gtowa tekst oprawiony w pla-
stikowa oktadke. W moim przekonaniu i doswiadczeniu w pracy historyka sztuki,
bo taki jest moj zawdd, niezwykle istotny jest namyst osdb, ktdrych twdrczosc
artystyczng poddano pod ocene - ich kwalifikacje, doswiadczenia, wrazliwos¢é
— oraz refleksje tych, ktorzy potrafig z tej gigantycznej w chwili obecnej, moéwie
o catej Europie, masy produkcji dramatycznej wytuskac to, co moze by¢ istotne,
wazne i ciekawe. Ja nie uczestniczytem w zadnych konkursach, po prostu pisatem
dramaty i doczekatem sie szczesliwego zrzadzenia losu, bo tak trzeba to nazwag,
ze zaczety one, te dramaty, jakos funkcjonowac. To na razie tyle.

Dorota Cirli¢

Jednak wejde w stowo mojemu przedmowcy, popierajac to, co powiedziat, w
catej rozciggtosci. Powiem na kanwie tego watku, bo tutaj chyba nie dojdziemy
do konkluzji, anegdote z wtasnego zycia. Kiedy w gimnazjum postanowitam pisac
o teatrze, traf chciat i przypadek, i zrzadzenie losu, ze spotkatam Konstantego
Puzyne, gdzie$ na jakims festiwalu teatralnym i strasznie dtugo mu opowiada-
tam, jak ja strasznie chce pisa¢ o teatrze. On mnie wystuchat cierpliwie i powie-
dziat: Dziecko, najpierw naucz sie méwic, a wtedy juz bedziesz wiedziec, co pisac.
Pare lat pdzniej przyjeli mnie do redakcji. Chodzi mi tylko o to, ze absolutnie nie
mozna nikogo nauczy¢, jak pisac, kazdy pisze ,z siebie”, na tym polega fenomen
twdrczosci artystycznej, ale tak jak kazdy z nas musi nauczyc sie zasad ortografii,
zasad poprawnego pisania i mowienia, tak i w teatrze dobrze bytoby, zebysmy te
zasady, jezeli chcemy je tama¢, omijad i ponad nie wysoko, pod niebo wzlatywag,
znali.

Matgorzata Leyko

Sprobujmy sie zatem zastanowic nad innym aspektem tego problemu, a mia-
nowicie jak teatry radzg sobie z nowa dramaturgig, jakimi drogami ta nowa twor-
czosc¢ dociera do teatrédw i co mozna z niej wykreowac?

Pawet Szkotak

Rozumiem, ze to jest pytanie do dyrektora teatru. Dwa stowa w takim razie,
ale najpierw odniose sie do tytutu naszego spotkania. Mysle, ze to jest pytanie
retoryczne. Zaréwno teatr potrzebuje dramatu jak i dramat teatru. Wydaje mi sie
jednak, ze najwazniejszg sprawa jest to, mowie to z perspektywy poznanskiej,
choc¢ w innych miastach jest pewnie podobnie, ze publicznosc¢ potrzebuje polskie-
go dramatu. Mamy kilka takich programow, ktdre realizujemy w Teatrze Polskim,
jeden z nich dotyczy promowania, pokazywania dramatu nie tylko polskiego, ale
i europejskiego. Jest to cykl ,Nowe stulecie — nowe dramaty” prezentujacy dra-
maturgie europejska, réwniez z krajéw mniej znanych, czasami niestusznie ,za-
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pomnianych” jak Biatorus, Ukraina, Rumunia. | to cieszy sie ogromnym powodze-
niem. Organizujemy to w formie inscenizowanych czytan, na ktorych zawsze jest
wielu chetnych. Oprécz tego, co sezon wystawiamy polski dramat wspotczesny,
to jest czes¢ naszej ,polityki programowej”. Szukamy tych dramatéw w rézny
sposob, albo trafiajg one do naszego dziatu literackiego, albo, poniewaz znam
niektorych dramaturgéw wspotczesnych, prosimy o teksty, wreszcie czytamy
~Dialog”. S3 wiec rézne drogi. Chce powiedziel, ze wszystkie te dramaty, ktdre
wystawilismy w Teatrze Polskim, od chwili kiedy mam zaszczyt by¢ tam dyrekto-
rem, czyli od 4 lat, s tam grane przy petnej widowni i naprawde sg bardzo wazna
okazja do spotkania z widzami. Po premierach organizujemy spotkania z pub-
licznoscia i rozmawiamy z nia. Kiedy$ byto takie hasto ,Polska mtodziez stucha
polskich piosenek”, a ja mysle, ze mozna by to troche strawestowad. Jest bardzo
duze zainteresowanie, potrzeba i ched ze strony polskiej widowni, aby ogladac sie
oczami polskich dramaturgdw. | jeszcze jedno zdanie. Dlaczego jest taki boom,
chocby iilosciowy, ale w niektorych przypadkach takze jakosciowy, jezeli chodzi
o wspotczesng polsky dramaturgie?

Oczywiscie jest to kwestia promocji, szeregu spotkan konkursowych, ale my-
Sle, ze do tego boomu przyczynili sie dwaj panowie, ktorzy siedza tu z nami przy
stole. Mysle, ze sukces Ingmara Villgista i Michata Walczaka po prostu zacheca,
pokazuje, ze mozna, ze warto pisa¢, a nawet jezeli trzeba dtugo poczekac, tow
konicu dostaje sie tg swojg szanse.

Krzysztof Sielicki

Moze powiem kilka stow o teatrze, ktdéry zyje prawie wytacznie z literatury
wspotczesnej, choc niekoniecznie dramaturgicznej. Teatr radiowy zawsze byt na-
stawiony na poszukiwania nowych tekstow poprzez konkursy. Istniata tez przez
wiele lat dobra tradycja, ze dramaturdzy, czy raczej pisarze, byli po prostu zatrud-
niani w Polskim Radio, troche tak, jak to sie dzieje w powaznych radiofoniach, na
przyktad BBC czy radiofoniach niemieckich. Teraz tego zwyczaju w Polsce juz nie
ma, ale mam nadzieje, ze wyksztatcg sie jakies nowe mechanizmy, ktére pozwolg
nato, ze w,oku” tego medium ciggle jednak bardzo szlachetnego, beda rosty sro-
dowiska tworcze. Stuchowisko, ktére ma u nas najnizsza tak zwang ,stuchalnosc”,
to jest 30.000 0s6b. Mysle, ze w teatrze zywego planu bytby to ogromny sukces.
Stuchowisko takie jak ,Pokoj z widokiem na wojne polsko-jaruzelska”, prezen-
towane wczoraj na Forum Wspoétczesnego Dramatu, po otrzymaniu rozmaitych
nagrod polskich i zagranicznych, powtdrzone po odpowiedniej akcji reklamowe;
wystuchato ponad 100.000 odbiorcow. Problem jest jeden, ze na przykfad teatr
zywego planu — lubie uzywac tego okreslenia — moze sie na przyktad sprofilowac,
bo dyrekcja dostanie kontrakt 3, 4, 5-letni dzieki hastu, ze teatr bedzie lansowat
tylko nowg dramaturgie (...).

Pamietajmy rowniez o tym, ze w teatrach po raz setny adaptuje sie Czechowa z
powodzeniem, ale mozna réwniez eksperymentowac. Od paru tygodni, po kilku-
nastoletniej przerwie wrécit na antene Programu 3 Polskiego Radia program, ktoé-
ry z zatozenia ma prezentowac ,inne” stuchowiska. Zaczelismy od autorskiej, pot-
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godzinnej wersji ,Piaskownicy” Michata Walczaka w ,niezwyktej” obsadzie. Oto
para wybitnych aktoréw, ludzi z encyklopedii — Wiestaw Michnikowski i Danuta
Szaflarska — zagrali tekst przeznaczony dla mtodych aktoréw. Wydaje mi sie, ze
w teatrze zywego planu mato kto zaryzykowatby taki eksperyment. Zbudowato
to niemalze trzecie pietro interpretacyjne. Stuchowisko to szalenie sie podobato.
W teatrze radiowym staramy sie taczy¢ eksperyment z tekstem klasycznym, kto-
ry w teatrze dramatycznym pewnie nie zostatby wziety pod uwage, bo jest zbyt
banalny, albo po raz setny opowiada tg sama historie. Moze rozszerzymy teraz te
perspektywe. Obowigzujg u nas te same mechanizmy, co w kazdym teatrze. To
znaczy, ze sposrod bardzo wielu tekstow, rocznie jest ich ponad 200, wybieramy
te najlepsze. Dla poréwnania Departament Stuchowisk BBC otrzymuje ich okoto
2000, po wstepnej selekcji. Podobnie jest w Niemczech. Oczywiscie jest to niepo-
rownywalne z sytuacja scenopisarska.

Przed wielu laty miatem staz w Hollywood w najlepszej agencji aktorskiej i ar-
tystycznej na Swiecie. Liczba scenariuszy, ktore nadchodzg z catego swiata na jej
adres, to kilkanascie tysiecy rocznie. Kazdy, kto umie pisa¢ po angielsku, moze
tam wystac swoj tekst. Jest w tym cos przemystowego i nieludzkiego, ale racja
rowniez w tym, co mowit pan Villgist. Ciggle tworczos¢ pozostaje domenga osobi-
stego namystu i indywidualnej wrazliwosci. To bardzo trudne do potaczenia, ale
mysle, ze to swiadczy dzis o sytuacji teatru jako takiego. Nie ma jednego teatru,
jest wiele rozmaitych teatrow i one nie sg w stanie sie ze sobg potaczy¢, porozu-
miec.

Matgorzata Leyko
Studium Dramatu — Teatr Narodowy.

Matgorzata Szum

W Teatrze Narodowym dziata Studio Dramatu, ktore jest kontynuacjg dzia-
talnosci Laboratorium Dramatu Tadeusza Stobodzianka, ale w troche innej for-
mie. Laboratorium dziata w tej chwili samodzielnie i juz nie wspotpracuje z TN.
Studio Dramatu wiasciwie jest rodzajem pracy warsztatowej nad przysytanymi
sztukami. Dostajemy ich, w skali roku kalendarzowego, nie tak wiele od 60 do
100, przy czym czesto sie zdarza, ze autorzy przysyfajg po 2-3 swoje teksty od
razu. Jak wida¢ nie przektada sie to na scisty liczbe autoréw. W SD odbywa sie
praca nad przystang sztukg, bez przymusu, ze koricowym efektem musi by¢ petny
spektakl, wystawiony i pokazany publicznosci. To jest warsztat, ktory ma stuzy¢
zaréwno dramatopisarzowi, jak i rezyserowi, ktdry chciatby pracowac z aktorem
nad nowym tekstem. | wtasciwie to pisanie dla sceny odbywa sie tak naprawde
na scenie. Zatrudniani sg profesjonalni aktorzy, odbywa sie to w cyklach 3-mie-
siecznych, chyba ze sztuka potrzebuje dodatkowego warsztatu i czasu. Nastep-
nie, jezeli zapadnie decyzja o wystawieniu (z tym, ze caty czas méwimy tutaj o
poziomie Studia Dramatu, a nie o tym, ze sztuka automatycznie wchodzi do re-
pertuaru Teatru Narodowego) przygotowywana jest scenografia i wszystkie inne
elementy niezbedne do realizacji spektaklu. Wreszcie odbywa sie przedstawienie
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dla publicznosci i rozmowy pospektaklowe z autorem dramatu. Zdarza sie jed-
nak, ze teksty, ktére poddawane sg ,obrébce” warsztatowej w Studio Dramatu,
wchodzg do repertuaru Teatru Narodowego. Takim sztandarowym przyktadem
jest ,Norymberga” Wojciecha Tomczyka, nad ktdrg autor pracowat uprzednio w
SD, ale nie tylko. Takze ,Imieniny” Marka Modzelewskiego oraz kilka innych. Zda-
rza sie rowniez, ze sztuka jest tak staba, ze po kilku miesigcach pracy nad nig za-
pada decyzja, ze nie bedzie pokazywana publicznosci. Ale to jest wtasnie ryzyko
pracy w Studio Dramatu, nie ma presji, ze ta praca warsztatowa musi sie zakon-
czy¢ jakims okreslonym efektem. Moge powiedzie¢, ze Teatr Narodowy jest jak
najbardziej miejscem adresowym, do ktérego mozna przysytaé nowe teksty. Na
stronie TN jest osobny link do SD, a wiec teksty mozna przesytac poczta elektro-
niczng lub na adres korespondencyjny Teatru.

Janusz Majcherek

Przewija sie we wszystkich wypowiedziach Panstwa taka opozycja czy tez ra-
czej takie pytanie: czy artyzm moze by¢ hurtowy i czy hurt moze by¢ artystyczny?
W zwigzku z tym kilka luznych uwag, ktore przyszty mi do gtowy, kiedy stucha-
tem panstwa. Otdz po pierwsze, chce przypomnie¢, ze ta podstawowa tradycja
teatralna, w ktdrej my ciagle funkcjonujemy, czyli tradycja europejskiego teatru
dramatycznego, realizowanego na scenie pudetkowej mniej wiecej od XVII wie-
ku, byta zawsze oparta na hurcie. Jezeli spojrzymy na repertuary jakichkolwiek
teatrow europejskich, na przyktad w XIX wieku, to przeciez wyraznie widac, ze
tak zwani ,dostawcy”, nieprzypadkowe stowo, bo nie autorzy i nie dramatopisa-
rze sztuk teatralnych, ,dostarczali” tych tekstow ,na kopy” — setki, tysigce. Byty
premiery w rozmaitych teatrach, grano te sztuki 1, 2, 3 razy, a nawet jesli cieszyty
sie powodzeniem i wystawiane byty 100 razy, to i tak zniknety w niepamieci dzie-
jow i nikt o tych setkach i tysigcach tekstow nie pamieta. Idea, zeby grad ,stare
rzeczy” czy tak zwang klasyke, idea niezaleznego repertuaru jest stosunkowo
Swieza. Wiasciwie kiedy pojawita sie koncepcja traktowania teatru jako osobnej
dziedziny sztuki w XX wieku, wtedy zaczeto wraca¢ do starych tekstéw na szero-
kg skale. Prosze tez zauwazy¢, ze —jak mi sie wydaje — jestesmy w pewnym sensie
niewolnikami pewnego skrzywienia perspektywy, wynikajgcego z tego mianowi-
cie, ze po pierwsze naszg swiadomosc zbiorowa zorganizowato pare dosyc¢ istot-
nych dramatow, poczynajac od Mickiewicza, poprzez Wyspianskiego, Witkacego
i Gombrowicza, a skoficzywszy na Mrozku. | by¢ moze dlatego, ze to wtasnie te
dramaty zorganizowaty nam swiadomos¢ zbiorowg, to tyle o tym dramacie mo-
wimy. Te dyskusje o dramacie sg szalenie paradoksalne. Pamietam rozmowy, w
ktdrych uczestniczytem w latach 8o., na podobne tematy. Wtedy byty one zdo-
minowane przez takie dramatyczne pytania: co sie dzieje z polskim dramatem,
dlaczego go nie ma? Dzisiaj mamy jakby odwrdcony problem, zastanawiamy sie
nad tym, dlaczego mamy taka straszng nadprodukcje dramatyczna? Ale prosze
zauwazyg, ze niezaleznie, czy problemem jest brak polskiej dramaturgii wspot-
czesnej czy jej nadmiar, to za kazdym razem problemem jest ,dramat”, a nie na
przyktad sonet, nowela czy cokolwiek innego. Wtasnie — dramat! | dalej jeszcze
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ciagnac ten watek. Ci, ktérzy nam z kolei zorganizowali teatr artystyczny w XX
wieku, narzucili pewne utopie, pewne ideaty, wyznaczyli pewien putap naszego
myslenia o artystycznym teatrze. Wszystkie Schillery, Horzyce, Swinarskie, nie
bede dalej tych nazwisk wymieniat, bo s znane przeciez. Oni tez na ogét praco-
wali w materii tekstdw klasycznych, a nie tych na biezgco naptywajacych. Oczy-
wiscie bywaty wyjatki, ale gtéwnie jednak pracowali na klasyce. | jeszcze jedna
uwaga. Mysmy sie z kolei, w drugiej potowie XX wieku, zyjac w tak zwanej Pol-
sce Ludowej przyzwyczaili do tego, bo taka byta sytuacja, ze teatr méwit do nas
i mysmy sie w przestrzeni teatralnej porozumiewali ze sobg jako spoteczenstwo,
takze za pomoca tekstow klasycznych, a nie wspotczesnych. Nawet jezeli to byty
teksty wspdtczesne, jak w przypadku Mrozka czy Rézewicza, to byty one tak da-
lece zmetaforyzowane i tak dalece zaposredniczone czy zakorzenione w rozma-
itych uwiktaniach we wczesniejsza tradycje dramaturgiczng, ze byty ,wspotczes-
ne” i ,niewspotczesne” jednoczesnie. | teraz, po 1989 roku, kiedy nastapit boom,
Pawet Szkotak pytat: Skqd sie ten boom bierze? Otdz by¢ moze stad, ze zapewne
jesteSmy juz troche zmeczeni takim sposobem rozmawiania, poprzez posredni-
ctwo starych tekstdw, ze w pewnym sensie wracamy do dawniejszej tradycji tea-
tralnej, zresztg podobnie byto bardzo dtugo w muzyce. Nikt nie grat Bacha przez
cate dziesieciolecia. Zagrano go raz, Bach napisat kantate, odSpiewano ktorejs
niedzieli te kantate i wszyscy o niej zapomnieli na 150 lat. To teraz sg takie po-
mysty —muzyka na starych instrumentach — ale wtedy tak nie byto — dostarczano
kolejne nowe utwory dla orkiestr, dla teatrow takze; do tego troche wracamy —w
tej chwili jest ta gigantyczna fala nowych tekstow, ktdre nie sg jeszcze masowo
grane, ale pewnie za chwile beda. | moze to jest po prostu oznaka tego, ze zdro-
wiejemy.

Matgorzata Leyko

Moze to powrdt do normalnosci, a fakt, ze poprzednie pokolenia dwudziesto-
latkdw w Polsce pisaty poezje a nie dramaty, byt zalezny od okolicznosci, warun-
koéw, braku mozliwosci, braku dostepu do sceny. Ale jednak zapytatabym o to, czy
takie preferowanie form scenicznych jest tylko sprawa mody — przyktad to kilka
dobrych karier dramatopisarskich w krotkim czasie —czy jednak nie chodzi tutaj o
to, ze troche zmienita sie ranga i funkcja teatru, ze poprzez teatr nowi dramatopi-
sarze moga powiedzied cos wiecej, lepiej, donosniej, wyrazniej o wspdtczesnosci,
ze moga tatwiej wyrazi¢ swoje frustracje spoteczne czy poczucie alienacji? Pytam
— czy teatr sam stat sie bardziej atrakcyjny dla mtodych autorow?

Andrzej Czerny

Od wielu lat obserwuje ten nurt teatralny, ktory zwie sie alternatywnym czy
bywa réznie jeszcze inaczej nazywanym. | prosze panstwa, nie zauwazam gene-
ralnie, poza nielicznymi wyjgtkami, zainteresowania w nim nowa dramaturgig. Te
zespoty nie korzystajg prawie w ogole z dorobku konkurséw dramaturgicznych.
Zreszty pod reka sg dziesigtki, setki tych tekstéw dramatycznych. Wystarczy
wejs¢ do internetu — jest taki adres: dramat.art.pl. Naliczytem tam ostatnio 140
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tekstéw do pobrania. Mysle, ze tym nowym dramatem bardziej zainteresowany
jest teatr instytucjonalny. Szuka po prostu sposobu na pozyskanie nowej widow-
ni. Powiedzmy wprost —mtodej widowni. Wiadomo, ze ludzie z pewnym doswiad-
czeniem zyciowym i kulturowym generalnie chodzg do teatru na to, co juz znaja
— tak jak w stynnej anegdocie o piosenkach z filmu ,Rejs”. S to pewne nawyki
wyniesione z domu, z pewnych kregdw kulturowych, chodzi teraz o pozyskanie
mtodego pokolenia, ktore jest przysztoscia, ktore moze sprawié, ze sale teatralne
nie beda swiecity pustkami. Mtodzi ludzie, robigcy teatr offowy (alternatywny),
prawie w ogdle nie sg zainteresowani tg tworczoscia. Ogladam rézne spektakle
na wielu festiwalach, miedzy innymi na £odzkich Spotkaniach Teatralnych i nie
spotkatem tam prawie zadnej realizacji pozycji z nowej dramaturgii. Ostatnio
widziatem chyba ,Piaskownice” pana Michata Walczaka, ktéra zreszta ,,obeszta”
dziesigtki scen zarowno profesjonalnych, jak i offowych. Chciatem powiedzie¢
tak na marginesie, ze w 1997 roku, wraz ze Zdzistawem Hejdukiem, 6wczesnym
dyrektorem nieistniejgcego dzi$, niestety, Teatru 77, zaczynalismy projekt dra-
maturgiczny — to sie wtedy nazywato ,My na progu nowego wieku” — ktory to
projekt przezyt chlubnie w £DK jako Ogdlnopolski Konkurs Dramaturgiczny ,,Lu-
stro, Obraz. lluzja.”. Ciekawostka jest fakt, ze w Ill edycji konkursu ,,My na progu
nowego wieku” gtéwng nagrode otrzymata wtasnie ,Piaskownica” Michata Wal-
czaka, opublikowana pozniej w ,Dialogu”.

Matgorzata Leyko
Wiacza sie publicznos¢, moze za chwile powrécimy do watku konkursow dra-
maturgicznych, a teraz bardzo prosze.

Katarzyna Jasinska

Podobnie jak Janusz Majcherek mam kilka nieuporzgdkowanych mysli, ktorymi
chciatabym sie z Pafistwem podzielic. Jest takie stare powiedzenie: Zeby jezdzic,
trzeba jezdzic — tak méj maz mowit mi, kiedy uczytam sie prowadzi¢ auto. Mysle,
ze z jednej strony to wspaniate, ten jaskotczy niepokdj — nie ,wyprodukuje” sie, to
oczywiscie wiemy, wybitnego dramaturga, swietnego poety, dobrego malarza.
Natomiast mysle sobie, ze jest tych sztuk bardzo duzo, ale one przenikaja przez
palce albo s3 stuchowiskami — moge zamkna¢ oczy — tylko po co ja jestem w te-
atrze? Do czego zmierzam. Brak im, dramatopisarzom, to tez banat, pewnych
umiejetnosci warsztatowych. Wydaje mi sig, ze w Polsce panuje ,terror” prapre-
mier. Na palcach jednej reki mozna policzy¢ sztuki, ktére sg bardzo dobre i kto-
re funkcjonuja. Jedna z moich ulubionych sztuk, wspaniata, madra ,Requiem dla
gospodyni” Wiestawa Mysliwskiego byta grana w Teatrze Narodowym i z réznych
powodow nie wyszta. Nie byta taka, jaka mogtaby by¢. | co? Czy jakis inny teatr
siegnat po ten tekst?

Matgorzata Szum
Chyba Teatr Slaski w Katowicach.
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Katarzyna Jasinska

No dobrze, a ,Wysocki” Zawistowskiego? Teatry siegajg po najnowsze rzeczy,
bo beda miaty zwrot kosztow z Ministerstwa Kultury, bo pojawia sie jakis mtody,
zdolny cztowiek, rezyser, ktory chce co$ tym spektaklem powiedziec. Jest fanta-
styczna sztuka ,Kat” w Teatrze Nowym. Nie wiem — chyba coraz rzadziej grana.
O co mi chodzi? Chodzi mi o to, zeby znalez¢ jakis element posredni, bo z jedne;j
strony wfasnie trzeba by te sztuki gra¢, a z drugiej strony my nie mamy Harwoo-
da. Woijtyszko to nie Harwood, mimo wszystko, a chciatoby sie, prawda? To jest
tez jakas potrzeba uzytkowego, dobrego dramatu. Dziele sie z panstwem tylko
swoimi przemysleniami, nie mowie, ze to jakies ztote mysli majace moc uzdro-
wicielska. Z jednej strony jest dobrze, bo tych sztuk jest bardzo duzo, a z drugiej
robi sig, no, nieciekawie. Méwie to na przyktadzie todzi. Jest tak. Mamy Teatr
Nowy, spus¢my mitosiernie zastone milczenia, mamy Teatr Powszechny, ktory
bardzo sie stara by¢ dobrym teatrem popularnym i mysle, ze zmierza w te strone,
ale zobaczmy, co sie dzieje z Teatrem Jaracza. Sama nie wiem, co beda grali, przy
catej wielkiej sympatii dla fenomenalnego zespotu. Druga dziura. My w ogole nie
mamy dramatu wspotczesnego, sztuk dla mtodych ludzi. Oni s wciaz ,skazani”
na bajki albo na adaptacje klasyki jakiegos nieszczesnego ,Mieszczanina szlach-
cicem”. Dla tych mtodych ludzi nie ma sztuk. £6dz jest miastem, w ktérym duzo
sie dzieje, nawet przedszkolaki sg edukowane teatralnie, i chwata Bogu. | potem,
gdzies nagle cos sie tamie, mtodzi ludzie chcg chodzic do teatru, chca sie wypo-
wiadac poprzez teatr i co?

Marian Glinkowski

Musze sie troche upomniec o to pole, ktére uprawiam od wielu lat, czyli teatr
alternatywny. Chce powiedzie¢, ze w takim prostym rozumieniu oznajmienia An-
drzeja Czernego, ze teatr alternatywny nie interesuje sie dramatem wspdtczes-
nym, kryje sie pewna dezinformacja o sytuacji teatru alternatywnego. Ale chce
wyjasnic¢, dlaczego w ogdle zabieram gtos. Ot6z uparcie od wielu lat staram sie
mowic przy takich okazjach jak ta, ze polskie zycie teatralne to nie jest tylko teatr
oficjalny i to nie jest tylko dramat pisany dla tego teatru. To sg setki, tysigce ze-
spotow alternatywnych i w tych zespotach powstajg rowniez teksty dramatyczne,
moge na przyktad wskazad tu spektakl Teatru Wiczy ,Krakersy”, moge réwniez
mowic o wielu innych teatrach, jak chociazby Teatrze Kreatury, gdzie powstaja
teksty na potrzeby konkretnego zespotu. A to wynika z gtebokiego przekonania,
ktore kiedys sie uformowato w obszarze teatru studenckiego, ze oto trzeba mo-
wi¢ wtasnym gtosem, na wtasng odpowiedzialnos¢ i to jest przyczyna tego, ze ten
nowy, wspotczesny dramat jest pisany dla teatru, ktory co prawda probuje szukac
kontaktu ze wspotczesnoscia, probuje znalez¢ jakies formuty estetyczne, jakie$
formuty organizacyjne, ktore zblizytyby go do oczekiwan widowni, ale mysle, ze
to ciagle stary teatr. | moje nadzieje tkwig przy takim teatrze, ktérego zaréwno w
wymiarze teatralnym, jak i dramatycznym bardzo czesto doswiadczam, zresztg z
roznymi skutkami. A wiec, Andrzeju, teatr alternatywny interesuje sie dramatem,
ale akurat nie tym pisanym dla teatru dramatycznego.
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Andrzej Czerny
[ to wiasnie chciatem powiedzie¢, troche zle mnie zrozumiates.

Dorota Cirli¢

Dodatabym jeszcze, ze ten podziat, tak zresztg jak to wynika z wymiany zdan
obu panow, alternatywny czy niealternatywny —troche zgubit sens. Kiedys, kiedy
teatrinstytucjonalny, dysponujacy statymizespotami aktorskimi, scenograficzny-
mi i wszelkimi innymi skostniat w swojej formie, ten alternatywny teatr miat sens.
Wtedy narodzit sie ruch teatru alternatywnego, zaczeto pisac na scenie. Zrodzita
sie po prostu potrzeba takiego tworzenia. Odrzucono tekst gotowy, idea pisania
na scenie zaktadata wspolne tworzenie spektaklu od ,,a do z”. Nie byto gotowego
potproduktu. Potem teatr instytucjonalny przejat pewne cechy jezyka teatru al-
ternatywnego, ktore staty sie chwytami teatralnymi. Teatr instytucjonalny, ogol-
nie mdéwiac, bo sg wspaniate zespoty, ciagle szuka dla siebie jezyka. Teatr alter-
natywny przestat juz byc alternatywny, on juz tez jest, ze tak sie wyraze, jakoscig
rozpoznana. | zawsze beda takie jak teatry, jak Odin Teatret, ktory postarzat sie
razem ze swojg publicznoscig. Nadal tworzg tak, ze znajduja sobie temat i sami
szukajg sobie zdarzen, sytuacji, przyczynkdw, z ktorych budujg materie teatru.
| bedzie teatr, ktory bedzie potrzebowat tekstu. Dramat jako pewna konstruk-
cja wymaga teatru, dlatego ze z natury rzeczy wpisuje w siebie dialog zywych
postaci. Ale by¢ moze i tak rozumiany dramat za chwile w ogdle przestanie miec
sens.

Andrzej Czerny

Chciatem jeszcze doda¢ do tego, co przed chwila powiedziata Dorota, a propos
naszego gtdwnego pytania, bo daleko od niego odeszlismy — czy dramat wspot-
czesny potrzebuje teatru? Postuze sie kartka, wynotowatem sobie kilka punktow.
Wszedtem do sieci gtéwnymi drzwiami i oto co czytam na jednej ze stron poswie-
conych teatrowi, dramaturgii: dramat z ekspresowq dostawq do domu. Jednym
stowem dramat na czasie. To jest, istnieje, to sie rozwija. Bo przesledzitem te
sprawe z duzym zainteresowaniem, zresztg, nie ukrywam, pod katem naszego
dzisiejszego spotkania. | prosze panstwa, w tym internecie zaczynaja sie rozwi-
jac takie formy dramatyczne, prawie teatralne, ze kto tego nie dotknat, nie zdaje
sobie z tego w ogole sprawy. Ja sobie tez to niedawno, a byto to zwigzane z przy-
gotowaniem do dzisiejszej debaty, uswiadomitem. Czytam takie miedzy innymi
wpisy. Jeden z internautdw pyta na blogu nastepujaco: Napisatem sztuke, czy ktos
wie, gdzie mozna jq zamiesci¢ w internecie i jak to zrobi¢? Przypuszczam, ze autor
liczy wfasnie na te scene internetows, czyli ,dramat z ekspresowg dostawa do
domu”. Jeszcze jeden cytat, mysle, ze ciekawy. Autorka internautka pisze tak:
dlaczego zdecydowatam sie opublikowac swoje dramaty w sieci? Zalezy mi, zeby to,
co pisze, mogto docierac do jak najwiekszej liczby ludzi. Witryna dramat.art ma duzo
odston, mozna stqd wnioskowac, ze dramaty na tej stronie sq czytane. Poza tym
oinscenizacje w dzisiejszych czasach trudno, a proby czytane w polskich teatrach nie
sq codziennosciqg. Co daje taka prezentacja autorowi? Musze przyznac, ze liczytam
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na wiecej — dostatam chyba ze 3 e-maile od 0s6b, ktdre przeczytaty przynajmniej 1
z moich dramatdw umieszczonych w internecie, ale nie byty to osoby z branzy. To
przyczynek do tytutu naszego dzisiejszego spotkania.

Matgorzata Leyko

Bardzo panu dziekuje za te przyktady, bo one wtasnie wspierajg zasadnos¢ po-
stawienia naszego dzisiejszego pytania i zaraz do tego wrocimy, bo chciatam naj-
pierw poprosi¢ o refleksje tych z panstwa, ktdrzy maja doswiadczenie jako juro-
rzy w konkursach dramaturgicznych. Najpierw jednak gtos z publicznosci. Bardzo
prosze.

Piotr Dobrowolski

Szanowni panstwo, kiedy stucham waszej dyskusji, przychodza mi na mysl dwa
stowa, ktore kazg mi niejako was sprowokowac. Pierwszym z nich jest wiasnie
prowokacja artystyczna, drugim oczekiwania grup opiniotwdrczych, autorow,
krytykdw, czyli was szanowni panstwo, ktorzy jestescie tu zgromadzeni przed
nami - publicznoscia. Kiedy zastanawiam sie, do czego dramatowi potrzebny jest
teatr, to wydaje mi sig, ze pierwsza sprawa jest wybrzmienie teatru, nadanie mu
pewnej skoniczonej formy. | kiedy moéwie o prowokacji, oczekiwatbym tego, ze
tekst nie zawsze musi byc tekstem dramatycznym, nie chce uzywac tutaj tego tak
modnego stowa — postdramatyczny, tekstem skoriczonym, warsztatowo zapla-
nowanym. Zbyt czesto pojawiato sie pojecie warsztatowo dopracowany, gotowy
do wybrzmienia scenicznego, rozpisany narole. W zwigzku z tym rodzi sie uwaga,
ze by¢ moze problemem jest to, iz wspotczesny teatr polski nie wykorzystuje no-
wych tekstow dlatego, ze s3 one zbyt konformistyczne. Zaplanowane tak, zeby
zaistniec. Teksty nowej dramaturgii w Polsce pojawity sie na fali ,Shopping and
fucking”, dopiero po premierze mtodzi tworcy zdali sobie sprawe, ze moga pisac
o czymkolwiek, byle byto prowokacyjne, postugujac sie pewnymi technikamiijuz
maja gotowy dramat jako dzieto, ktdre moze zaistnie¢ przed duzo szerszg pub-
licznoscig skuteczniej niz kiepska powies¢, poezja, czy kazdy inny rodzaj literacki,
caty czas mowa o kiepskim dramacie. Natomiast, kiedy dzisiaj mowa o dramacie,
chyba trudno mowic o tych wszystkich rozréznieniach rodzajowych i wydaje sie,
ze nalezy zwrdcic¢ uwage na dorastanie teatru do dramatu i odwrotnie, czyli teks-
tow pisanych dla teatru gotowego sprostac prowokacji, ktorg przygotowuje tekst.
Przyktad, z jednej strony angielski, czyli pozne teksty Sarah Kane, ktore nie byty
dramatami w scistym tego stowa znaczeniu, w sensie dialogu toczonego miedzy
interlokutorami uzupetniajgcymi swoje kwestie poprzez dialog ze sobg, z drugiej
strony pozniejsze, czesto stawiane za przyktad, teksty takich autoréw jak Rene
Pollesch, Heine Miller. Nie byty one dramatami, a zaistniaty w teatrze jako pewne
koto napedzajace teatr wspodtczesny. | by¢ moze teatr, ktory jest gotow przyjac
prowokacje —inie tylko zrealizowad tekst dostowny, ktory daje teatrowi wszystko
na tacy — znajdzie sposdb, aby robigc co$ nowego, robigc nawet pewng, w matej
skali oczywiscie, rewolucje artystyczng — bedzie ciggnac sztuke, napedzad ja. |
korzystajac ze wzajemnych inspiracji literackich, niekoniecznie dramatycznych i
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teatralnych, tworzyc cos, co bedzie jednoscig, niezaleznie od tego rozréznienia,
ktére mamy postawione w tytule dzisiejszej dyskusji dramat a teatr.

Michat Lachman

Moze odniose sie do Sarah Kane, bo wydaje mi sie, ze jest cos faktycznie w
tym, ze teatr instytucjonalny interesuje sie mtodym dramatem bardziej niz al-
ternatywnym. Na polu angielskim wida¢ bardzo wyraznie, ze teatr jest tak samo
zapdzniony jak dramat. Jezeli niemodne jest dzi$ poprzestanie na samym tekscie
pisanym za biurkiem, a koniecznie wyjscie na $wiat, to teatr jest w jakims sensie
tak samo atakowany. Ostatnio mieliémy premiere ttumaczenia ,Performatyki”
Schechnera. Widac juz po wstepnym zapoznaniu sie z tg ksigzka, a Zachdd zapo-
znat sie z nig duzo wczesniej, ze jedynym miejscem, w ktorym nie ma teatru jest
budynek teatralny. Tam sie teatr nie odbywa — teatr to jest speech prezydenta
Clintona, teatr to jest wystgpienie publiczne jakiegos aktora. | to jest wyzwanie,
przed ktorym stoi dzisiaj i dramat, i teatr. | one s3 w tym zjednoczone. Co zrobic,
zeby pokaza¢, ze my nie uprawiamy klasycznejiluzji, nie piszemy sztuki, ktora jest
oparta na tekscie, nie gramy w budynku teatralnym. Kones, Pollesch i inni weszli
do teatru jako tacy ludzie — teatr zrozumiat, ze jezeli bedzie wystawiat Szekspira
czy nawet Shaw'a, to niestety nie bedzie miat kontaktu z ludzmi. Musiat wzigc¢
tekst, ktory z gruntu nie byt teatralny, nie byt dramatyczny. | pod tg presja wiele
teatrow funkcjonuje. Teatr musi by¢ teatrem dokumentu czy powiedzmy jakiej$
popularnej prowokacji, szybkim teatrem miejskim, wszystkim, co wychodzi poza
tradycyjne formy. Moze tak nalezatoby ten problem postawic? Teatr, dramat i
vice versa. Czegos zupetnie nowego, czegos co jest zupetnie niezwigzane z trady-
cja myslenia o teatrze i dramacie?

Matgorzata Leyko

Doswiadczenia wspodtczesnego dramatu i teatru pozbawity nas takich oczeki-
wan od tekstow dramaturgicznych w teatrze, a wiec dyrektorzy teatréw, kierow-
nicy literaccy, jurorzy konkurséw dramaturgicznych, redaktorzy czasopism pub-
likujacy te teksty, nie postuguja sie zadnym klasycznym kluczem i s3 niezwykle
otwarci na rozne nowe formy — tego nauczyta nas dramaturgia Ravenhilla i Kane,
Schwaba i Jelinek — i po prostu musimy by¢ wszyscy wyczuleni na inng wartosc,
ale na przyktad teksty Sarah Kane nie s3 tatwe do nasladowania. Wielu osobom
piszagcym teksty dramatyczne wydaje sie, ze potok wulgarnosci, okrucienstwa
i zgrozy na scenie to jest realizowanie jakiejs drogi, ktérg pokazuje Kane. Tym-
czasem wszystkie te teksty nie dorastajg do rangi wzniostosci, jaka poprzez te
wulgarnos¢, okrucienstwo i zgroze potrafita wyrazi¢ Kane. | wydaje mi sie, ze to,
czego szukamy w tych tekstach nowych dramatoéw, to sg pewne wartosci niefor-
malne, nie zawierajace sie w samej strukturze tych tekstow. Musze zawtadnac
czasem dla pani Ewy Pilawskiej, ktdra jest nieobecna, a ktora przygotowata kro-
ciutka wypowiedz. Wybiore z niej pewien fragment: To, Ze teatr nie potrafi pora-
dzic¢ sobie bez tekstu dramatycznego, wiemy od bardzo dawna, cho¢ w ostatnich
latach, ponownie dobitnie nam to uzmystawia nie tylko teatr postdramatyczny, ale
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i tak zwane formaty, ktdre coraz czesciej wystawia sie w dramatycznych teatrach
repertuarowych. Wydaje mi sie, ze odwracajqc zaleznosc i znaczenie dla siebie obu
tworzyw — dramatu i teatru, trzeba podkreslic, ze to teatr jest przestrzeniq, ktéra
pozwala zblizy¢ sie do odpowiedzi na pytanie o wartosc tekstu. Teatr jest miejscem,
ktdre dzieki sprawdzianom réznych scen, repertuarowych, alternatywnych pozwala
do korica narodzic sie dramatowi, pozwala mu sie sprawdzic¢ i odpowiedzie¢ na py-
tanie, czy jest wypowiedzig waznq czy tez miatkq i nieczytelnq. By¢ moze dlatego
ciggle siegamy po klasykéw?

I inny fragment: (...) Wydaje mi sie, ze problemem wspdtczesnego dramatu jest
uniewaznienie komedii. Gatunek ten w teatrze utozsamia sie najczesciej z farsq, za-
pominamy jak wielowarstwowa, subtelna i cierpliwa zarazem potrafi by¢ komedia.
Gatunek ten domaga sie powaznego potraktowania. Bardzo wierze, ze tekst dra-
matyczny jest gtdwnym motorem rozwoju teatru. | wtasnie ta moja wiara spowo-
dowata, ze zdecydowalismy sie stworzy¢ w Teatrze Powszechnym w todzi Centrum
Wspotczesnej Komedii i powotac konkurs komediopisania, ktéry, mam nadzieje, w
kolejnej swojej edycji, bedzie skierowany do miedzynarodowego grona. Mysle, ze
zapominajqc o komedii, zapominamy tym samym o jej ogromnej sile oddziatywania.
A to oddziatywanie, magia przemiany, moze sie dokonac jedynie w teatrze.

I moze ta wypowiedz pani Ewy Pilawskiej jest dobrg okazja, zeby porozmawiac
wiasnie o doswiadczeniach juroréow konkurséw dramaturgicznych. Na konkurs na
komedie ogtoszony przez Teatr Powszechny wptyneto ponad 200 tekstow. Sadze,
ze w obu konkursach, otwartym i zamknietym, byto razem okoto 240 tekstow.
Na biezacg edycje Ogdlnopolskiego Konkursu Dramaturgicznego ,Lustro. Obraz
. lluzja.” wptyneto tekstow 8. Jakie sg panstwa reakcje na te teksty? Jak je czyta-
cie, co przez nie widzicie, jak widzicie autorow tych tekstow?

Krzysztof Sielicki

Po kilkuletniej przerwie wzigtem udziat w tego typu konkursie. Musze sie przy-
znad, ze wrazenie moje byto takie, jak gdybym uczestniczytw konkursie na wiersz.
To znaczy zdecydowana wiekszos¢ mtodych czy bardzo mtodych autordw, jak to
potem sie okazato, traktowata swoja tworczos¢ dramaturgiczng jako przedtuze-
nie potrzeby lirycznej ekspresji siebie. Byty oczywiscie teksty, ktore z zatozenia
niejako probowaty is¢ formalna drogg wytyczong przez Gombrowicza czy przez
Witkacego. Nawigzan pojawiato sie sporo, duzo, ale nie tyle, ile myslatem, préb
imitacji drog autoréw najmodniejszych.

W dramacie wazne jest to, co sie dzieje, kiedy aktor mowi jedno, odpowiada
mu kto$ drugi, natomiast ktos, kto pisze, wyobraza sobie scene i to sie czuje. To
jest bardzo mite. W wiekszosci przypadkow byta to opowies¢ jednowymiarowa
czy jednogtosowa, jesli by gdzie$ tam siegnac do Bachtina. WybralisSmy nieduza,
okoto 10 osobowa grupe, ktora zostata wyrézniona, liczac na to, ze mozna jeszcze
pracowac z tymi autorami. Nie jestem tylko pewien, czy bedzie to mozliwe, bo
rzeczywiscie, to jest tak, jak w zyciu, los kazdego gdzies w jakim$ miejscu usta-
wia. Jestem zwolennikiem tezy, ze dramat jest pewnym stopniem do teatru. Dwa
tygodnie temu odbyta sie impreza w Warszawie, na ktdrej byt pan Walczak, gdzie
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zaprezentowano antologie dramatu polskiego Jana Ktosowicza. Przedstawit on
tam dwie wielkie ksiegi i zaczat od bardzo mocnego stwierdzenia, ze teatr miat
W Ciggu ostatnich 40-5o lat chwile wzniostosci, piekne przedstawienia, ale warto
po latach siegnac po te teksty, zeby je mito, przyjemnie i z pozytkiem intelektu-
alnym mozna byto na nowo odczytad. | po to ta antologia zostata zebrana. Jak
widac literackie spojrzenie na dramat, tez moze by¢ interesujace. Patrzac na to
z innej strony, skoro teatr jest podzielony przynajmniej od potowy lat 70. na kilka
zupetnie niezaleznych swiatow, ktdre z poczatku sie ignorowaty — potem Smiano
sie z Grotowskiego, Swinarski pisat, ze nie bedzie nigdy pracowat z warszawskimi
»aktorusami”, bo nic dobrego z tego nie wyniknie, nastepowaty jakies wojny — to
teraz te dwa Swiaty jakby sie nie stykajg. Przedziwnym moim doswiadczeniem
teatralnym, ktdre miato miejsce wiele lat temu, byto spotkanie, podczas ktérego
jeden z najwybitniejszych, swiatowych, nie bede podawat nazwiska, bo byta to
rozmowa prywatna, tworcéw teatru offowego stwierdzit, ze byt 2-3 razy w tea-
trze dramatycznym, bo go po prostu ten rodzaj twdrczosci od poczatku w zaden
sposob nie interesowat. W ogdle mysle, ze dzisiaj, zeby mowic o tym, co jest po-
trzebne dramatowi — czy dramat teatrowi czy teatr dramatowi, trzeba postawic
mnostwo dodatkowych dookreslen.

Dorota Cirli¢

Tak bym powiedziata o swoich doswiadczeniach jurorowania w konkursach
dramaturgicznych. Nauczyty mnie one jednego, zeby nie przektada¢ wstepnego
zachwytu iloscig tekstow na pdzniejsza gorycz wynikajaca z ich jakosci i mowie
to nie ztodliwie, tylko z troski. Tym sie zajmowatam i zajmuje przez tyle lat, wiec
zalezy mi na tym. Kryteria sie rozmywaja, bo tez rozmywa sie forma dramatu
jako takiego, coraz czesciej zaczynamy mowic¢ wrecz scenariusz dramatyczny,
zeby uciec od stowa dramat, poniewaz w rozumieniu klasycznym z takim drama-
tem mamy coraz rzadziej do czynienia. Z moich doswiadczen wynika, ze nadal
punktem wyjscia i punktem odniesienia dla kreacji Swiata przez dramatopisarzy
pozostaje rodzina, to jest bardzo ciekawe i czasem nieciekawe, kiedy zaczyna
sie przechyla¢ w strone formy telenowelowej. Zabronitabym wszystkim mtodym
dramatopisarzom ogladac telenowele w telewizji, poniewaz widze ich slad w co
trzecim tekscie.

Matgorzata Leyko

Czy nie ma pani wrazenia, ze ci sami autorzy, ktdrzy piszg scenariusze teleno-
wel, probuja form dramatycznych, przepraszam, jako form ambitniejszej wypo-
wiedzi? Mam wrazenie, ze s to ci sami autorzy.

Dorota Cirli¢

Mam wrazenie, ze s3 to metody pisania, bo jezeli w swoim pismie musze coraz
czesciej dyskutowad o tym, ze to jest sprawa warsztatu, ze dialog w dramacie,
uzyje dalej tego stowa, nie polega na tym, ze wchodzi Jan i méwi do Anny: Dzien
dobry. | wtedy Anna odpowiada: Dziert dobry. Jan pyta dalej: Jak sie czujesz?, a
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Anna moéwi: Ja dobrze, a ty? Tak sie buduje swiat telenoweli, tak sie nie buduje i
nie bedzie budowad Swiata w teatrze, poniewaz on musi postugiwac sie sitg rzeczy
skrotem. Skrétem myslowym, formalnym, jezykowym, na rozmaitych szczeb-
lach. Dlatego doceniam konkursy, bo uwazam, ze s3 one niezbedne, potrzebne,
sg inspiracjg, zaproszeniem, wstepng weryfikacjg, ale znalez¢ nowego Szekspira
w kazdym konkursie, ze postuze sie nazwg pewnego konkursu ,Szukamy nowego
Szekspira”, jest bardzo trudno i nie nalezy sie obrazad na to, ze on sie nie pojawia
codziennie. | jeszcze tytutem anegdoty. Rozne s3 drogi, sposoby powstawania
dramatu. W zesztym roku miatam takie oto doswiadczenie, w sumie pozytywne,
a mianowicie. Krystyna Janda do kolejnego przedstawienia w swoim teatrze wy-
brata mata powiesc ttumaczong przeze mnie z chorwackiego i postanowita z tego
zrobi¢ spektakl. Wziat sie za ten tekst Przemystaw Wojcieszek, zostawit z tego
tytut i jedno zdanie. Potem napisat z tego swoj tekst o Polsce. Jak wida¢ na tym
przyktadzie, inspiracje sa potrzebne, bo i ten tekst, i to przedstawienie w ogole
by nie powstato, gdyby nie skadinad dziwaczny pomyst, zeby robi¢ adaptacje z
chorwackiego teksu napisanego przy tym przez pot-Szwedke. Tak wiec wszystko
razem zabawne, ale jednoczesnie optymistyczne. Niezbadane sg wyroki boskie i
drogi dramatu do teatru i teatru do dramatu.

Janusz Majcherek

Zostatem zaproszony przez panig Ewe Pilawska na jurora konkursu na komedie.
Na razie zaszczyt przetozyt sie na takie oto doswiadczenie. Musiatem z poczty
przynies¢ 12 kilo utworédw komediowych, zobaczymy, co z tego wyniknie. Chcia-
tem powiedzied taka rzecz, przepraszam za pewien taki ,letkiewiczowski” ton,
ale w zasadzie z zawodu jestem felietonistg teatralnym, wiec predzej czy pdzniej
$wiatopoglad felietonowy musi ze mnie wylez¢. Byt kiedys taki dramatopisarz Je-
rzy Zawiejski, juz od dawna nie grany i niezyjacy. Napisat dramatéw potworne ilo-
$ci, kiedys cos mi strzelito do tba, zeby je przeczytad i cos o nich napisa¢ w latach
80.Zapamietatem jeden dialog, z ktdregos z tych dramatdw i jest to moj ulubiony
dialog. Brzmiat mniej wiecej tak:

— Ach Joanno, Joanno kochatem cie jakgs niedobrg mitoscig.

— Czy to doprawdy Jakubie?

—Ach Joanno, Joanno.

Cata dramaturgia Jerzego Zawiejskiego jest mniej wiecej w tym stylu napisana,
ona bywata nawet grywana w swoim czasie, co potwierdza moje przekonanie,
ze zywot dramatdw jest krotki, jednorazowy, ulotny itd. O czym takze Swiad-
czy przywotana przez Krzysztofa Sielickiego antologia Ktosowicza, w ktorej 2/3
niestychanie modnych kiedys i gtosnych tekstow do niczego juz sie kompletnie
nie nadaje po niewielu nawet latach. Ale nie o tym chce mdwic, chce po prostu
powaznie teraz powiedzie¢ — nawigzujac do jakichs tam doswiadczen czytelnika
rozmaitych dramatdw nadsyfanych, pokazywanych, drukowanych itd., itd.— ze
ludzie bardzo czesto pisza teksty, co do ktdérych wydaje im sig, ze s dramatami,
to znaczy, ze uprawiajg oni forme dramatyczna. To, co im sie wydaje, ze jest for-
ma dramatyczng, jest mglistym i niestychanie anachronicznym wspomnieniem
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po rozmaitych przecietnych stylach dramaturgicznych panujacych kilkadziesiat
lat temu. Generalnie chodzi o to, zeby rzecz byta rozpisana na dialogi, mniej wie-
cej takie, jak ten miedzy Joanng a Jakubem. Tymczasem dzisiaj jest rzeczg zupet-
nie oczywistg, cokolwiek o tym myslimy, nie oceniam tego, ale jest rzeczg zupet-
nie oczywista, ze forma dramatyczna jest juz tak potwornie rozmamtana w na-
szych czasach, ze w istocie wszystko moze by¢ dramatem, albo nic nim nie jest.
Nie ma absolutnie zadnych requt rzadzacych tg nieistniejaca wiasciwie forma. Sa
tacy ludzie, specjalisci od dramatologii na przyktad, ktérzy w ogole gtosno juz w
tej chwili mowig, ze dramat jest forma historyczng, ktéra w okreslonym czasie
sie pojawita i w pewnym momencie zaczeta znikac¢ na naszych oczach, wiasnie
znika i juz po prostu jej nie bedzie. Tak jak w jakims sensie historyczna forma byta
powies¢. Profesor Raszewski, ktorego trudno posadzic¢ o progresywnos¢ jakakol-
wiek, w latach 60. zaproponowat — tu padajg rézne okreslenia, np. Dorota mowi:
scenariusz teatralny, tekst dramatyczny, no, réznie to mozna okresla¢ — bardzo
pojemng do dzis formute, mianowicie ,partytura teatralna”. Partytura, ktdra nie
musi nawet okreslac czego$ takiego, jak koniecznos¢ formutowania dialogow,
w ogole koniecznosc¢ jakiegokolwiek tekstu, ktory moze by¢ tylko opisem dzia-
tan, jak to na przyktad bywato pdzniej w niektdrych tekstach Becketta. Moga by¢
tylko opisane dziatania, nie musza by¢ dialogi. | mnie sie wydaje, ze to wszystko,
z czym mamy do czynienia, zmierza do takiej wtasnie partytury. W zwigzku z tym
nasza dzisiejsza rozmowa jest szalenie trudna, poniewaz my rozmawiamy tak,
jakby istniato miedzy nami porozumienie co do tego, co to jest dramatico to jest
teatr dzisiaj. | w zwigzku z tym wiemy, ze jaki$ dramat jest potrzebny jakiemus
teatrowi albo nie jest potrzebny. Tymczasem my ani nie wiemy tak naprawde,
czym jest dzisiaj dramat, ani tym bardziej, czym jest dzisiaj teatr, bo teatrem
moze by¢ wszystko. Jedna z moich studentek napisata nie tak dawno prace pod
tytutem ,Hipermarket jako przedstawienie teatralne” i wtasnie metodg schech-
nerowska, o ktdrej pan bardzo pieknie méwit, udowodnita, ze to jest widowisko
teatralne.

Matgorzata Leyko

Moze poprositabym jeszcze pana Pawtfa Szkotaka o jakies$ refleksje czytelnika
tych tekstow, chocby z racji petnienia funkcji dyrektora teatru. Czyta pan teksty,
takze niekoniecznie te, ktore trafiajg na scene?

Pawet Szkotak

Te, ktore trafiaja u nas na scene maja jakie$ pietno indywidualnosci. | tu sa
teksty, ktdre na ogdt maja jakas literacka wysoka probe. Natomiast jesli chodzi
o teksty, ktdre czytam i ktdre czytajg moi wspotpracownicy, to z jednej strony
jest ich rzeczywiscie duzo, z drugiej strony ta ilos¢ nie przektada sie na rézno-
rodnos¢, nie mowie juz nawet o jakosci. To znaczy czesto jest tak, ze poniewaz
zwykle pisz3a je mtodzi ludzie, bohaterami tez s3 mtodzi ludzie. | ci mtodzi ludzie
opowiadajg o rzeczach, ktdre sg im najbardziej bliskie, czesto jest tak, ze tym
tekstom nawet nie wiem, czy by pomaogt jakis niemiecki czy angielski inkubator.
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Po prostu nie. Prosze nie odbiera¢ mojego gtosu jako niecheci do czytania drama-
tow, ktére mam nadzieje, ze paristwo beda mimo to przesyta¢ do Poznania, ale
tak po prostu jest. Ta ilos¢ nie zamienia sie w jakosc i tez nie tak czesto jestem w
stanie zaobserwowac jakis specyficzny styl pisania, ktory jest bardzo charaktery-
styczny, na przyktad dla Michata Walczaka czy dla Krzysztofa Bizio, Lidii Amejko.
Czesto mam poczucie, ze czytam ten sam dramat, w kilkunastu lub kilkudziesie-
ciu odstonach. Mysle wiec, ze nie tylko temat jest istotny, ale takze jakis rodzaj
indywidualnosci, ktdra powinna odcisngd sie w jezyku.

Dorota Cirli¢

Poniewaz padto tutaj nazwisko Lidii Amejko jako osoby, ktéra pisze bardzo roz-
poznawalnym jezykiem, jest to tez jednoczesnie optymistyczny przyktad indywi-
dualnej wizji teatru, ale to jest takze przyktad kleski. Autorka ostatecznie wycofa-
ta sie z pisania sztuk, poniewaz nie znalazta teatru dla swoich tekstow. Nie chodzi
tutaj o to, ze zagraty jg 2-3 teatry w Polsce, 3-4 za granicg, tylko o kompletny brak
porozumienia. Po prostu teatr nie zrozumiat jej pisania, ona teatru dla siebie nie
znalazfa i przerobita swoje sztuki na opowiadania. To jest dowdd, jak trudno dra-
matowi znalez¢ teatr, a teatrowi czesto dramat.

Pawet Szkotak

To jest oczywiscie tez zwigzane, tutaj ukton w strone dziennikarzy, z promo-
waniem tego wspodtczesnego dramatu polskiego, ktdry najczesciej nastawiony
jest na temat. Nie na indywidualno$¢ dramaturga, tylko na temat. | tutaj ktorys
z pandéw mowit o szoku, o prowokacji. Oczywiscie, to jest najczesciej uzywana
strategia, ale wydaje mi sie, ze bardzo ptytka, dajaca krdtkotrwaty efekt.

Krzysztof Sielicki

Moze zakoncze ten watek, ktory przez jakis czas trwa, takim stwierdzeniem, ze
obserwujemy, nie wiem czy niebezpieczne, ale bardzo charakterystyczne dla dzi-
siejszych czasow zjawisko, ze wtasciwie kazda dziatalnos¢ tworcza, czy jej auto-
rzy tego chca czy nie chcg, jest jakos wmontowana w rynek i w procesy, ktére nim
steruja. Rzeczywiscie, gdyby byt ktos bardzo ztosliwy i chciat opisac to, co sie sta-
to w polskim teatrze i mtodym dramacie w ostatnich 8 latach, to by przywotat dwa
nazwiska: Pawtowski i Stobodzianek, ktdrzy sie umowili i pewno akcje rozkrecili i
mamy teraz tego takie skutki, ze jest jedna gazeta, w tym 35-milionowym kraju,
ktdra wysytata na wszystkie wazne miedzynarodowe festiwale teatralne swojego
korespondenta i jakby jego oczyma i poprzez jego ideologie ludzie interesujacy
sie teatrem patrzyli na teatr swiatowy, itd. Mysle, ze to jest kolejny dowdd na
to, ze aby tchnac zycie w to, co sie dzieje w teatrze i w dramacie, nalezy rowniez
probowad odejs¢ od wszelkich stadnych zachowan. Oczywiscie, rozumiem do-
skonale dyrektorow teatréw, bo sam rowniez tym sie zajmuje. Co tu zrobic takie-
go, zeby po pierwsze ludzie zauwazyli sztuke, zeby ktos potem napisat recenzje,
a nastepnie zeby ktos sie jeszcze zgtosit, by zrobi¢ wywiad z nowym, ciekawym
autorem. Podam przyktad kogos, kto jest dzisiaj dosy¢ modny, a wiasnie uprawia
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taka dramaturgie, ktdra jest zrobiona jak gdyby z samych bteddw. Jest taki nor-
weski dramaturg Jan Fosse. Jego sztuki sg wtasnie takie:

— Dzieri dobry.

— Dzieri dobry.

—Siadam.

—Siadam.

Dorota Cirli¢

Ale stworzyt forme, musze panu wejs¢ w stowo, bo nie moge zostawi¢ tego
zdania, ze wszyscy patrzymy na teatr oczami Pawtowskiego, to jemu wydaje sie,
ze wszyscy patrzymy jego oczami; najlepszy przyktad, ze polscy mtodzi drama-
topisarze majg zdrowy rozsgdek — ilekro¢ pytatam autoréw, ktdérzy znalezli sie
w antologii ,Pokolenie porno”, co to znaczy, ze nalezysz do ,pokolenia porno”,
to kazdy mowit: Ja nie, ja nie naleze. Efekt byt pozytywny, dlatego ze czesc tych
autordw zaczeta sie po prostu na wtasna reke spotykac w kawiarni w Warszawie,
zadawac sobie sceny do napisania i zaczeli sie sami miedzy soba uczy¢ pisac i
szukac wiasnych drég. Potem pewnie te drogi sie rozeszty sitg rzeczy, bo tak musi
by¢, kazdy gdzies w ktéryms$ momencie zyskuje swiadomos¢, jak chce méwic, a
jesli chodzi o rzecz rozpoznawalng jeszcze w dramacie, to jest nig nie tyle chyba
dialog, nie wiem, czy sie ze mng zgodzisz, Janusz, ile to, ze dramat musi sie dziac,
o dramacie nie mozna opowiadac, Fosse mogtby by¢ znowu przyktadem kontra,
jesli prébujemy dac pewien punkt odniesienia, ktéry oczywiscie mozna zakwe-
stionowac.

Janusz Majcherek

Wiem, ze dramat ma sie dzia¢, ale méwitem o tym, ze wszyscy autorzy piszacy
mysla sobie, ze jak napiszg co$ w formie rozpisanej na dialogi to juz bedzie dra-
mat.

Matgorzata Leyko

Tutaj pojawita sie wzmianka o Laboratorium Dramatu, troche wiemy o réznych
losach tej instytucji Tadeusza Stobodzianka. W sumie tez nie wiem, czy formu-
ta dziatania tego typu agencji w tym wydaniu sie nie wyczerpata, skoro w planie
dziatania na listopad i grudzien, oprocz autorow rzeczywiscie wypromowanych
przez LD, widzimy utwory czytane Stanistawa Grochowiaka, Tadeusza Peipera,
Tadeusza Stobodzianka i Macieja Wojtyszki.

Michat Walczak

Ale to nie jest Swiadectwo jakiegos kryzysu, ale bardzo ciekawa inicjatywa.
Wczesniej byt chyba nad Wigrami projekt szekspirowski. Wydaje mi sig, ze jest to
ciekawe przetamywanie monopolu i nie koncentrowanie sie na rzeczach najnow-
szych. To proba ozywienia, sprawienia, zeby to o czym mdwimy nie stato sie to
nudne. Ja bym tylko powiedziat a propos, bo ciekawi mnie fakt, ze po jakims cza-
sie rozmowy dos¢ ogolnej zaczelismy mdwic o konkretnych autorach, o konkret-
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nych strategiach, ze po wielu takich dyskusjach, ktérych stucham, rzeczywiscie
jest jakis problem, proba porzadkowania dramatu wspétczesnego w ogdle. Ale
jest tez problem w dyskursie, w ujeciu tego, jak o tym dramacie rozmawiac, jak
go okreslac. Po bardzo dtugim czasie, gdy méwiono o tym szeroko, to byta wiel-
ka szuflada ,mtodych dramaturgdw”. Natomiast teraz jest by¢ moze czas — cho¢
wida¢ wyraznie kategorie pokoleniowe, jakies etykietki — ze to generalizowanie
juz troche nie dziata. Mysle, ze jest to bardzo dobre, zaczyna sie czas specyfikacji,
dostrzegania indywidualnosci, a nie uogdlniania, bo wydaje mi sie, ze jest to dos¢
szkodliwe i nieprawdziwe.

Matgorzata Leyko

Chciatabym, zmierzajac powoli do zakorczenia tej dyskusji — odnies¢ sie do
kwestii trafiania tych nowych tekstéw do teatru i mozliwosci samych teatrow
do kreowania repertuaru w oparciu o nowy dramat. | nie chodzi mi tutaj o sceny
w duzych miastach, jak Teatr Narodowy w Warszawie, Teatr Polski w Poznaniu
czy nawet toédzkie teatry. Ale na przyktad o Scene Kaliska, ktdrej dziatalnosc od
kilku miesiecy obserwuje i wspotuczestnicze w pracy tego teatru. Otdz dyrekcja
artystyczna, ma dosyc ograniczone pole promowania jakiegokolwiek repertuaru.
Przed tym sezonem, po zmianie dyrekcji, probowalismy zaplanowac repertuar na
2-3 sezony i mielismy jakie$ klucze, powiedzielibySmy mentalne czy artystyczne,
na utozenie tego repertuaru, w ktérym znalaztyby sie zaréwno sztuki dawniejsze,
jak i sztuki najnowsze. | wtasciwie mamy zwigzane rece wspodtpraca z rezyserami,
a wtasciwie brakiem wspédtpracy z rezyserami. Jezeli teatr nie ma etatowych re-
zyserdw, z ktérymi uzgadnia repertuar, i skazany jest na przyjecie takiej formuty,
ze wszystkie przedstawienia sg robione przez rezyseréw goscinnych, wiasciwie
nie ma mozliwosci przekonania zadnego z nich do wystawienia okreslonej sztuki.
Przychodzg oni z wkasnymi propozycjami. Dlatego wydaje mi sie, ze na przykfad
dla nowych autoréw czy dla nowego dramatu znacznie prostszg droga na scene
jest docieranie tam przez rezyserdw, zainteresowanie ich tg twdrczoscig, a nie
bezposrednio przez same teatry. To wtasnie rezyserzy dokonujg dzisiaj wyboru
tego, co bedzie grane. Jest to dla mnie catkowita zmiana modelu teatru.

Dorota Cirli¢

Pewnie w ogdle bedzie sie zmieniac, bo coraz czesciej dzieje sie tak, ze nawet
w krajach bytego obozu postkomunistycznego odchodzi sie od teatru instytucjo-
nalnego, ktdry ma na etacie wszystkich. To zapewnia pewnga gwarancje spdjnosci
danego teatru, ale mysle tez, ze jest coraz mniej szans finansowo-administracyj-
nych na utrzymanie na dtuzsza mete takiego modelu. Prawdopodobnie zwyciezy
to, co kiedys$ nazywalismy alternatywa, czyli skupianie sie ludzi wokot projektu.
Wtedy inicjatywa moze wyjs¢ od rezysera lub autora tekstu. Wszystko zmienia sie
na naszych oczach i mamy wyjatkowa okazje to zaobserwowac.

Janusz Majcherek
Moge... tylko jedno zdanie. Pani profesor mi tu przypomniata sytuacje dawna
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i odwrotna niz dzisiejsza. W latach 8o. pracowatem dla Kazimierza Dejmka jako
»Czytasz” sztuk. Polegato to na tym, ze dostawatem wdwczas z Teatru Polskiego
w Warszawie pakiet nowych maszynopisow, musiatem to przeczytac, is¢ potem
do Dejmka, opowiedzie¢ mu o nich, itd. On wtedy decydowat, ze ten tekst go in-
teresuje, tamten nie i dopiero potem pojawiata sie perspektywa dla rezysera, ale
myslenie szto od dyrektora i tekstu.

Pawet Szkotak

Jedno stowo, jesli moge, do pani profesor. Rzeczywiscie tak jest, ja nawet aneg-
dotycznie powiem, bardzo krétko. Zgtasza sie do nas bardzo wielu rezyserow,
wielu mtodych. Ja wrecz ich szantazuje i moéwie im: Dobrze, ale ma to by¢ polski,
wspotczesny tekst. Jaki, to jest twdj wybdr, ale przyjdz ze wspotczesnym polskim
tekstem — i na 0got na twarzy maluje sie grymas, niekoniecznie chetny — A to
Szekspira bysmy woleli, a to Becketta.

Matgorzata Leyko

Mamy zupetnie inne doswiadczenia; poniewaz to jest teatr miejski, miasto ma
tez swdj udziat w finansowaniu i oczekuje dla 100-tysiecznej publicznosci Kalisza
dramatu regularnego, tu juz méwie pod katem gatunku, powaznego, klasyczne-
go i mamy tutaj z tym ktopoty.

Pawet Szkotak

Mysle, ze tak waskie wyprofilowanie teatru jest mozliwe tylko w Warszawie,
gdzie tych teatréw jest dwadziescia kilka. W Poznaniu, gdzie mamy dwa teatry
dramatyczne, ja sobie nie moge pozwoli¢ na to, nie chcac straci¢ widowni, zeby
sprofilowad teatr w taki sposob, ze bede grat tylko Szekspira albo Walczaka. Tak
sie po prostu nie da. Musi istnie¢ pewien rodzaj szerszej oferty.

Gtos z sali

Ja tylko w sprawie, o ktorej pani mowita, ze trzeba rezyseréow interesowac no-
wymi tekstami. Moge sie z tym nie zgodzi¢, poniewaz znam z autopsji zaréwno
teatr wielkomiejski, jak i ten prowincjonalny, znam tez kilku rezyseréw, do kté-
rych od paru lat jezdze z nowymi tekstami, ktore im sie bardzo podobajg, niestety
bariera od Olsztyna do Opola jest taka, ze rezyser przyjezdza z tekstem, daje ten
tekst dyrektorowi, ktéry mowi: nie, nie moge, musi byc po prostu bezpiecznie. Bo z
reguty ten jeden teatr w matym miescie musi zadowoli¢ szkoty Srednie. Niestety,
jest pewien schemat myslenia bardzo mocno osadzony w kulturze teatralnej od
lat, wczoraj o tym rozmawialismy, ze teatr trwa jednak w pewnych okowach sta-
rego myslenia. Jako, ze miatem doswiadczenia z pewnym teatrem prowincjonal-
nym, pozwole sobie przywotac nazwisko pani Aliny Opiniak z Jeleniej Gory, ktora
zrobita teatr nie powiem, ze swiatowy, ale wowczas zjawiskowy. Byta to jedna
z niewielu 0sob, abstrahujac tutaj od Grotowskiego, ktdra mogta zaryzykowac,
przeciwstawic sie i mimo, ze toczyta duze boje, ze to u niej pracowali rezyserzy
tej miary, co Krystian Lupa i Waldemar Zawodzinski, ze sciggata ona rezyserow
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zjawiskowych, nawet jeszcze ze studidw — to ryzykowata teatrem, ktory juz byt
na ustach wszystkich, bo wprowadzata tekst kompletnie nieznany. Czy teraz ktos
ma taka odwage, wydaje mi sie, ze nie. No moze Watbrzych i Legnica to sg teatry
zjawiskowe, ktdére buduja nowa jakos¢. Natomiast mowie o przewadze teatral-
nej. W wiekszosci teatrow, tak mi sie wydaje, wtedy, gdy przychodzi artysta po-
wofany na dyrektora czy dyrektora artystycznego, nie wiem, co sie dzieje, nagle
zaczyna by¢ raczej bezpiecznie, jezeli chodzi o ustalenie repertuaru na 3 lata, na
przyktad pojawia sie repertuar klasyczny, a polskie nazwiska jedynie wtedy, gdy
zostaty wczesniej wykreowane, na przyktad Bizio.

Dorota Cirli¢

Ale one kreowalty sie przez jakis czas. Wejde panu w stowo, bo pan uzyt dobrego
sformutowania, ale ono tez nie zatatwia wszystkiego — schematy teatralne. Moge
zinnej strony powiedzie¢ —jako redaktor czasopisma ,Dialog” ile odbieram telefo-
now od rezyserow, nazwisk nie wymienieg, ktorzy tak zaczynaja rozmowe: Dorota,
stuchaj daj mi jakqs dobrg wspdtczesnq polskq sztuke. Wtedy mowie: A czytat pan,
pani to, tamto, albo ostatnie 12 numerdw dialogu? A on odpowiada: Po to wszyscy
siegng. Ja ciebie pytam, czy masz cos jeszcze. Tak, jakby to byta jakas tajemnica. W
tym sensie mozna moéwic¢ o schematycznym obiegu pewnych tekstow.

Pan Ingmar tez mogtby duzo na ten temat opowiedzie¢. Przypuszczam, ze nie-
jako doswiadczenie teatralne sprawito, ze zaczat pan rezyserowad wiasne teksty.
Tu zadaje pytanie, bo tego oczywiscie nie wiem. Ale mozna by tak wywniosko-
wac.

Matgorzata Szum

Chciatam tylko powiedzie¢, ze od 12 lat konkurs na wystawienie polskiej sztuki
wspotczesnej, organizowany przez Ministerstwo Kultury, w pewnym stopniu, z
roznym skutkiem, powoduje zmniejszenie tej obawy i tego ryzyka wystawienia,
dlatego ze wtasciwie juz od pierwszego etapu te przedstawienia, ktdére nieko-
niecznie muszg wejs¢ do finatu, juz maja szanse na refundacje. Najnizsza refun-
dacja to jest 20 %, ale czesto jest to zastrzyk finansowy dla teatrow i zdarza sie,
ze w niektdrych osrodkach teatralnych, w teatrach poza stolic, dyrektorzy decy-
duja sie na realizacje sztuki wspodtczesnej dlatego, ze beda przy tym pienigdze na
realizacje przedstawienia w teatrze.

Gtos z sali

Tak, ale dyrektorzy decyduja sie na zrobienie sztuki Spiewanej, bo jest na przy-
ktad festiwal we Wroctawiu, bo jest Kontrapunkt w Szczecinie; nagle zaczynaja
robic sztuki, bo s festiwale.

Matgorzata Leyko

Szczesdcie, ze nie jest nam przedstawiany spis sztuk, ktére na tych festiwa-
lach mozemy zagrad. Prosze panstwa, dzisiejszego wieczoru czeka nas jeszcze
rozstrzygniecie konkursu i wreczenie nagrod. Koriczymy zatem to spotkanie,
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bardzo dziekuje wszystkim i todzkiemu Domowi Kultury za to, ze nas tutaj
zainspirowat do tej rozmowy. Dziekuje wszystkim uczestnikom i zapraszamy na
przyszty rok.

Epilog

Zapis panelu, ktéry panstwo przed chwilg przeczytali, nie odpowiada na
wszystkie pytania zwigzane ze wspodtczesnym dramatem polskim. W wiekszym
lub mniejszym stopniu charakteryzuje jego dzisiejszy stan, problemy zwigzane
z droga tekstu dramatycznego na sceneg, uwarunkowania jakie temu towarzysza
oraz pokazuje, ze niektdre zagraniczne elementy promocji najnowszego drama-
tu z powodzeniem zaadaptowano na gruncie polskim. Wystarczy wspomniec
chociazby Gdansk, £6dz, Radom, Warszawe, gdzie odbywajg sie imprezy wspie-
rajace jego rozwoj w naszym kraju, w formie konkurséw dramaturgicznych i nie
tylko. Do nich — podczas panelu —dotaczyty trzy teatry, do ktérych mozna wysytac
wiasne teksty, ktdre majg szanse trafi¢c na scene. S to Teatr Narodowy w War-
szawie — Studio Dramatu, Teatr Polski w Poznaniu oraz tddzki Teatr Powszechny,
ktdry organizuje konkurs na komedie.

Trzeba pamietad tez o tym, ze wspotczesna dramaturgia polska, cho¢ coraz
czesciej wystawiana w polskich, czasem zagranicznych teatrach, przechodzi
przez okres transformacji gatunkowej, ktéra zmierza w kierunku autorskiej for-
my wypowiedzi dramatycznej, zardéwno w zakresie formy jak i tresci. Widac to po
wystawieniach tekstéw w Polsce. Michat Walczak, Lidia Amejko, Ingmar Villgist
to tylko niektore z przyktaddw. Ich styl pisania oraz wizja teatru sg zindywiduali-
zowang forma komunikowania sie ze Swiatem poprzez forme literacka jaka jest
dramat a nastepnie teatr.

Na zakonczenie chciatbym dodac, ze obecnie dramaturgia polska jest bardzo
silnie rozwijajaca sie dziedzing sztuki, by¢ moze ,nadprodukcja”, o ktérej mowio-
no w panelu z czasem odkryje dla widzoéw i czytelnikéw nowego Ibsena, Becketta,
Rézewicza, Mrozka albo nikomu nie znanego Kowalskiego? W jakim kierunku ona
zmierza jest wcigz sprawg otwartg i jak stusznie zauwazyt Pawet Szkotak: gfow-
nym problemem jest sposéb promowania wspdtczesnego dramatu przez media.
Wiasciwie go nie ma, a wystarczy tylko promowac dramaturga jako autora tekstu
i cztowieka, ktory prébuje okresli¢c w konkretny sposdb otaczajacy nas swiat.

Marcin Wartalski
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