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AMATORSKA GRUPA TEATRALNA ZAMKOWA Urodzony w koronie cierniowej

Urodzony w koronie cierniowej
Wydanie drugie, poprawione

DRAMATIS PERSONAE:

Bohater
(bezimienny, symbol ideowej i emocjonalnej bezdomno-
$ci $wiata, nowoczesny Everyman)

AKT1I

Scena I

Sterta gazet. Wchodzi Bohater. Cierpi.
Bohater: Cierpie.

Bohater przeszukuje sterte gazet, wycigga Vougue’a, prze-
glada.

Bohater: Do diaska. Dlaczego nie ma sekcji ,Moda dla
bezdomnych”?

KONIEC

DokAD?

Przychodzi mi na my$l dowcip o rycerzu, ktory roz-
nymi formami ujezdzania konia pragnal zwréci¢ na sie-
bie uwage bawiacej nad strumykiem ksiezniczki, by ta
zapytala go dokad, ach dokad pedzisz rycerzu na swym
karym rumaku? Rycerz mial, naturalnie, z gbéry gotowa
odpowiedZ — mniejsza o to jaka, bo i mniejsza jako$¢ dow-
cipu, wazne li, Ze ksiezniczka ani my$lala zastosowa¢ sie
do zalozonego przez rycerza scenariusza. Ot, przypadek
podobny do ,,Urodzonego w koronie cierniowej” Dawida
Rakowskiego z Amatorskiej Grupy Teatralnej Zamkowa.
Takze i tu jednostka potyka sie o pochopne wyobrazenia
o stanie rzeczy.

To bardzo bolesne. Sieradzka Zamkowa pokazala juz
na LOPTA wrazliwo$¢ i madros$é, kto widzial ich ,,Piaskow-
nice” — przytaknie. I §wiadomo$¢ wlasnego potencjatu
winna obligowaé, skoro grupa odjezdzala z nareczem na-
grod. Kiedy potencjal 6w lokuje sie w puste gesty, mozna

tylko rozkladac rece.

Dawid Rakowski chcac przedstawiaé swoje spojrze-
nie na $wiat wciela sie w bezdomnego, otacza stosem ga-
zet, kartonow, przywdziewa workowaty plaszcz. Nie zapo-
mina jednak, by pod plaszcz przywdzia¢ modng koszule
a wlosy wymodelowaé a la nielad artystyczny; wiadomo,
w pieknym ciele piekny duch. Chcialoby sie, zeby powie-
dzial o $wiecie od siebie. Mowi jednak jezykiem zapozy-

czonym z otaczajacych go gazet. Lubuje sie w wyrazistych
stowach: Zli ludzie, zly Swiat, pieniadze, zdradliwe kobiety,
ojciec alkoholik, bezrobocie. Stawia wazkie pytania: czym
jest milo§é? czym jest szczeScie? jaki jest sens zycia? Dra-
mat goni dramat, skoro kazda kolejna historia przerazliw-
sza jest od poprzedniej. Straszniej i straszniej. Chcialoby



sie rzec — przenikliwy 6w mlodzian, tyle doswiadczyl, tyle
juz wie o goryczy zycia. To i nie dziwi wprowadzenie wat-
ku samobojczego, ten jest w takowej fabule obligatoryjny.

Kliszowo$¢ jezyka, latwo$¢ w szafowaniu problemem
i szybko$¢ osadu kaza watpi¢ w wiarygodno$¢ postaci. Pa-
pierowy bohater papierowymi partiami traktuje o prze-
czytanych na papierze pragnieniach i problemach. Kano-
nada opinii przypomina zreszta niekiedy wypowiedzi co
bardziej prominentnych politykéw (sadze, ze autorzy — pi-
sarz/aktor Dawid Rakowski i rezyserka Sylwia Bogumila
Dega — powinni poddaé¢ rozwadze zwlaszcza wydzwiek
terminu ,,uklad”). O zgrozo, przypomina nie tylko leksyka,
ale i skladnia.

Zeby nie bylo: podziwiam zapal i pasje mlodego
tworcey, nie sposéb odméwi¢ mu predyspozycji aktorskich

i dobrego samopoczucia na scenie. Doceniam $mialo$é za-
prezentowania odautorskiego tekstu i pelen jestem pokla-
sku dla takich inicjatyw. Ale z glowa, panie dzieju, z glowa.
Widz nie musi lakna¢ i chyba nie taknie gotowych recept
na zycie. Widz ma glowe wlasna i nie trzeba mu mowic
wprost, jaki jest $§wiat, w ktérym zyje, co jest w nim war-
to$cig wyznawana, a co zapomniana. Tym bardziej, ze nie
wszystko musi sie jawi¢ jako skrajnoéci; to pytanie do au-
tora — moze nie wszystko jest tak jednoznacznie czarne
czy biale, moze i warto rozwazy¢ skale odcieni szaro$ci?
Bardzo tatwo przychodzi cierpieé i glosi¢ o zhu tego $wiata,
jesli czyni sie to na scenie. Przywdzia¢ korone cierniowa,
wpisaé sie w meczennictwo. Latwo tez zmiazdzy¢ w pal-
cach mrowke, zawigzac sznuréwki, sthuc szklanke. To i la-
two utyskiwaé — komu?

Konrad (Chryzostom) Zielinski

TEATR WIELOKROPEK Zdjecie z Panem Bogiem

MOGLO... A NIE BYLO, CZYLI O SZTUCE TEATRU

»Zdjecie z Panem Bogiem” —
- moglo by¢ banalne (wszak sfotografowaly sie trzy
stodkie dziewczatka), a nie bylo, bo graly jednak trzy
dojrzate dziewczyny, ktdre precyzyjnie wiedza co
ijak chca powiedzie¢;
- moglo by¢ egzaltowane (wszak ich twarzyczki tak
jasne, a oczy przejrzyste), a nie bylto, bo widza $wiat
przenikliwie i niejednoznacznie;
- moglo by¢ pretensjonalne (wszak biale na nich
i czyste sukienki a krew tak czerwona), a nie bylo,
bo nie o sukienki i nie o krew im chodzilo, i czasem
uzywaly tych znakéw przewrotnie lub formalnie;
- moglo by¢ w koncu nieprawdziwe (bo mtode i nie-
doswiadczone), a nie bylo, bo potrafily konkretne
dramatyczno-publicystyczne historie, dzieki swojej
prawdzie, opowiedzie¢ jako uniwersalne;
- moglo by¢ patetyczne (bo szepty, bo krzyki), a nie
bylo, bo od szeptu do krzyku szlyécie prawdziwie
— przez $miech, przez zwykla rozmowe, wyznanie,
milczenie.
Gratuluje dobrze przemys$lanego ruchu scenicznego,

gdzie kazdy rekwizyt i gest co$ znaczy, gdzie tekst sie mowi
tak, ze widz slyszy i rozumie, i ,idzie za wami”. A méwi
sie go mocno, odwaznie od siebie, ale w §rodkach wyrazu
— bez patosu. Dokladnie tyle ile trzeba. I wcale wam nie
gratuluje wyboru trudnego tematu, bo dorobilabym wam

tym ,,pupe”.

W koncu tez zdjecie, ktore robicie sobie w finale zostanie
mi na dlugo w pamieci, bo blysk, bo krew, bo skowyt za-
mkniety w niewinnym, zdawaloby sie, obrazie.

Rogala

PRZY)AZN PO GROB

Z poczatku te wrzaski nie wrdzyly niczego dobrego.
Na scenie trzy aktorki, nie wiadomo jeszcze, o co chodzi,
a tu od razu wrzaski. Uprzedzono mnie wprawdzie: ,,Spek-
takl niezly, ale przekrzyczany” — mowili mi dobrzy ludzie
— nie sadzitem jednak, ze tak od razu i tak gloéno. W ogole,
po ogarnieciu dostepnych wzrokiem elementéw scenogra-
fii, nieufno$¢ do tego, co mnie spotka, zaczela gwaltownie



rozkwitaé. Biale kostiumy, kubeczki z farba o kolorze krwi.
A wszystko to na tle zastawek oklejonych papierem. Bra-
kowalo tylko pily mechaniczne;.

Rychlo sie jednak okazalo, ze nie bylo powodéw do
strachu. Kostiumy, rekwizyty i scenografia — to, co za-
grazalo kiczem, ulozylo sie w polaczeniu z przedstawiana
historia w interesujacg i ciekawie skonstruowana calosé.
I owszem, byla krew i jaskrawo prezentowala sie na bia-
lych fatalaszkach, skorze i wlosach aktorek, i owszem — na
papierze pozostawiala smugi po zsuwajacych sie po jego
powierzchni palcach i tworzyla fantazyjne bryzgi na $cia-
nach. Nie bylo jednak w tym jakiej$ na sile wprowadzanej
na scene fascynacji filmami typu gore itp. glupotami. Byly
trzy opowiesci nastoletnich samobodjczyn. Trzy przecina-
jace sie ze soba watki, ktére wreszcie znajduja wspolne
rozwigzanie. Zabieg nieczesto goszczacy na deskach tea-
tralnych, nawet w teatrze offowym, z natury rzeczy duzo
bardziej otwartym na rozmaite zabiegi inscenizacyjne
i dramaturgiczne, latwiej wchlaniajagcym koncepcje, po-
mysly i techniki rodzace sie i rozwijajace poza typowym
$wiatem teatralnym. Proba ukazania symultanicznej fa-
buly za pomoca linearnego przedstawienia kojarzy sie
troche z filmami Jima Jarmusha z lat osiemdziesigtych.
Jest to jednak dos¢ odlegle skojarzenie, autorki spektaklu
poszukaly rozwigzania bardziej dla teatru odpowiedniego,
a jednocze$nie nietypowego w sumie. Widz, prowadzony
ostroznie przez postaci nastolatek opowiadajacych o zycio-
wych sytuacjach, ktore doprowadzily je do ostatecznosci,
powoli zaczyna rozumieé, ze zrzadzenie losu powoduje,
iz postaci owe spotykaja sie tuz przed $miercig na dachu
wiezowca i mowig do niego juz spoza tego $wiata. Teraz
wszystko sie juz Klei: i ten krzyk na poczatku, i porozmazy-
wana wszedzie czerwona farba, nabryzgana, jakby ja kto$
zrzucil z duzej wysoko$ci w kruchym pojemniku.

Gdy czyta sie o tym w recenzji, wydawaé sie moze ta
cala rzecz nadto literacka. Zamiast aktorek, jawig sie raczej
narratorki. Jednakze dziewczynom z Wielokropka sprawa
udala sie calkiem zgrabnie. Zagraly tak postacie, jak i opo-
wiadane przez nie historie. Stawaly sie swoimi rodzicami,
opinia publiczng, enigmatycznym grubym facetem w roz-
ciggnietym podkoszulku, a nawet jego upierdliwym psem,
Pikusiem nieokreslonej rasy.

Niby to wszystko nic takiego niezwyklego. Bo w kon-
cu o czym to mlode dziewczyny w teatrze offowym robia
spektakle? Ano o molestowaniu seksualnym, odtraceniu
przez rodzicéw, milosnych zawodach — i o émierci, bo
Smier¢ jest wszakze ich najlepsza przyjaciolka. Z tym, ze

skrzywdzone dziewczyny zazwyczaj sa zazdrosne. Stara-
ja sie, by ich spotkania z najlepsza przyjaciotka mialy jak
najbardziej sekretny charakter. Tu raptem o Smierci jest
tak naprawde niezwykle malo. I bardzo dobrze, bo to eg-
zaltowana baba i ciezko podejrzewaé ja o dobry gust. Za to
— wbrew pozorom — bardzo duzo o przyjazni. Moze zawar-
tej na chwile i w najmniej do tego odpowiednim momen-
cie, ale za to szczera i trwajacg az do Smierci.

Luc Cypherus

OFIARNICE

Dlaczego ostatnio na scenie zdominowanej przez ko-
biety taka nienawi$¢ bije do mezczyzn? Feminizm nam sie
rozprzestrzenia strasznie. Albo po prostu, dziwny zbieg
okolicznosci na tegorocznej LOPCIE. I dlaczego prawie
wszystkie grupy tak pokochaly drabine!? Ech, do rzeczy.

Nizej podpisana dzieki spektaklowi przygotowa-
nemu przez TEATR WIELOKROPEK poczula sie jak na
sesji u psychiatry. Do szczeScia zabraklo tylko lezanki.
Opowiesci o krzywdach z dziecinstwa, zwyklych niepo-
wodzeniach, czy pierwszym kacu po wddce zbiegaly sie
w jednym punkcie — w okolicach czwartej nad ranem na
pewnym blokowisku. Sposdb przedstawienia réznych hi-
storii z zycia postaci nie wiele sie w sumie ro6znit. Oparty
byl na prostym schemacie: albo krzycze (bardzo gloéno),
albo placze (bo historia ma wzruszy¢), albo $mieje sie do
lez...Bez szczegblnego uzasadnienia zmiany tych nastro-
jow. Ot tak, zeby nie bylo nudno.

Na scenie glownym rekwizytem byla farba. Na po-
czatku w puszce, potem, i juz do konca na aktorkach. Ich
dziwne, euforyczne to znéw desperackie tanice, w zaden
sposob nie nawiazywaly do przedstawianych historii.
I w sumie nie wiem, czemu mialy stuzy¢.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze dziewczyny na sce-
nie tworzyly zgrany zespodl. Stuchaly siebie i nie popisy-
waly sie. I raczej wiedzialy, o czym moéwig. A to najwaz-
niejsze. Cho¢ momentami mialo sie wrazenie, Ze po prostu
realizuja zaloZenia rezysera.

I jeszcze to zdjecie na koniec, zrobione przez jednego
z widzow. One trzy, skrzydla i znow ten krzyk. Tak na ko-
niec. Zamiast ,cheese”.
Tylko Boga zabraklo.
J.R

TEATR PO PROSTU Klisze

PIwWO BEZALKOHOLOWE

Widzialem duzo duzo gorszych przedstawien tea-
tréw szkolnych, wiec wychodzac z sali kinowej nie bylem
szczegoblnie rozezlony. Niemniej jednak, nie da sie nie za-
uwazyc, ze grupie ,,Po prostu” nie udalo sie unikna¢ kardy-
nalnego bledu realizacji licealnych. Oto kluczowe miejsce
w strukturze spektaklu zajmuje sekwencja symbolicznych,
zapewne, scenek rozgrywanych w dramatycznym $wietle
punktowych reflektoréw. Problem w tym, ze w wiekszo$ci
przypadkow sa one nieczytelne. I — szczerze — nie watpie,
ze w Waszym zamysle to wszystko tworzylo sp6jng, sen-
sowna calo$é, coz z tego, skoro widownia nie uczestniczy
w probach i nie czyta scenariusza. Da sie zrozumie¢ tylko
ogolniki — chcecie co$ powiedzie¢ o sztucznoséci (kolezan-

ka sie maluje), co$ o samotnoSci (kolezanka czyta list i rzu-
ca go na podloge) i nieco wiecej o seksie (koledzy czolgaja
sie przed kolezanka i kusza jablkami, kolega wykonuje
ruchy proto-kopulacyjne z trzema kolezankami, itd.). Do
tego jeszcze jakas komunia pod obiema postaciami chip-
sa i wodki, i fatalnie odegrana damska bojka. Wszystko to
robi raz lepsze, raz gorsze wrazenie, summa summarum
— zostawia obojetnym.

Powiecie zapewne, ze tak byé mialo, ze ,klisze”, a za-
tem schematyczne, oderwane i niesp6jne z natury, impre-
syjne i w ogdle — ale to za malo. Bo poza tym, Ze ,to bylo
celowo” musi by¢ w tym jaki$ faktyczny, nadrzedny cel.

A moglo by¢ przeciez lepiej. Udalo sie zachowac jakis
rytm, odpowiednio wydtuzy¢ pierwsza cze$é, skontrasto-



wa¢ z nig wyraziScie druga, zakonczy¢ finalem, w ktérym,
jak rozumiem, ubezpieczacie sie, méwicie: to tylko cho-
mik, to nic tak znowu serio, to i tak nie ma sensu. Ale jak
nie ma sensu, to, hm, po co? Taka konstatacja, uwierzcie
mi, nie wystarcza, aby zniwelowaé efekt demonstrowa-
nych wczeéniej znakow, aby usprawiedliwi¢ weze$niejsza
niezbornoé¢. Pomijajac juz gre, ktoéra byla bardzo nieréw-
na, raz Swietna, raz akademijna (w pierwszej czesci, gdzie
mieliScie naprawde powazne zadania, bo przeciez zagrac¢
naturalnie nudna impreze jest duzo trudniej niz demon-
strowa¢ Tajemnicze Symbole w Mroku) — a jesli miala by¢
celowo akademijna, to trzeba sie byto umoéwic i by¢ konse-
kwentnym.

Ogolnie szkoda, bo skoro juz zdolaliécie przygotowac
skomplikowany strukturalnie spektakl, ktéry nie usypia
i nie odrzuca, to moglby on jeszcze o czym$ mowié, czyms
wciagac. A tak, coz, sa babelki, nie ma procentow.

Adam

MIREK NAHACZYK 88
Wpadli na te impreze wszyscy, chciani, niezaproszeni
i niechciani. Pierwszych bylo najmniej. Rozkrecali$émy sie
powoli, najpierw trzeba bylo powyciagaé pare os6b z ciem-
nych katoéw, nie pytajac, co tam robili. Na takiej imprezie
nie wszystko jest racjonalne. Gdy juz kipneliSmy na pod-
lodze, pomilczeli$my troche, zeby zebra¢ mysli i anegdot-
ki. Dobrze, ze tak zrobiliémy — wyszlo naturalnie. Gdy juz
zgasiliémy Blazeja, a dziewczyny zaktualizowaly indeks
znajomoSci — z kim pogadaé, do kogo milczeé — szefowa
poszla po piwo. Nie bylo tego duzo, ale liczy sie jakos¢,
a my piliémy z (najprawdopodobniej) najlepszych butelek
na $wiecie. Troche nas skolowato i porozrzucalo po domu.
W piwnicy spotkalem Kaske, ktéra nurzala jabtko w bia-
lej farbie i moéwila mi o niewinnoéci Ewy oraz czysto$ci
jej intencji wobec i tak juz spryskanego owocu, w salonie
powiedzialem o tym chlopakom i zaczeliSmy wijac sie po
podlodze kusié rajskimi owocami Inke, ale ona olewa reli-
gie i wywalila jablka. Anka chyba co$ palila, bo krecila sie
na jednej nodze do muzyki z pozytywki w sypialni. Malo
tego, wywalilo korki i cala hacjenda zamienila sie w dark
house. W $wietle ksiezyca ujrzalem dziewczyny jak pija
wodke. I bytem przerazony. Przeciez one zagryzaly przed
wypiciem! Gdy Aga potlukla lusterko, Julka tak sie wku-
rzyla, ze postanowila wlaczyé¢ te korki, tym bardziej, ze
z Marcinem i tak nic nie zdzialala w ciemnosciach. I wtedy
znalezliSmy na $rodku pokoju wiersz autorstwa Marylki,
przecudny: o Bogach, stworzeniu §wiata, z ekologicznym
zacieciem. Przerazona tym zaskakujacym wieczorkiem
autorskim, uciekla. Po lekturze musialem za nig wybiec.
Przeciez nie napisala jak chomik mial na imie!
Lukasz

GLUTOPLAZMA

Dopiero w polowie spektaklu zrozumialem po co on
w ogole powstal: dzieci z Teatru Po prostu chcialy sie napié
piwa. Jako$ tak niezrecznie bylo skoczy¢ do sklepu, bo po
pierwsze byloby to banalne, a po drugie zaraz jaka$ sprze-
dawczyni by chciala, Zeby jej dowdd osobisty pokazac i takie
tam pierdoly. A jak sie zrobi sztuke, to nawet z Panig Profe-
sor mozna po ten browar skoczy¢. I zeby to raz jeden! Préba
co najmniej raz w tygodniu, a wiadomo, ze bez odpowiednio
przygotowanych rekwizytéw scena sie nie uda. A jak mimo
to i tak nie wyjdzie dobrze, to trzeba jeszcze raz powtorzyc.
I c6z, Ze nieletni, ze szkola — nie ma lekko, sztuka wymaga
po$wiecen. W koncu nawet Pani Profesor wyraznie widzi,
jak im ten browar nie wchodzi, ze dzieci wolalyby Kubusia
marchwiowego albo Pysia, ale c6z poczac, skoro takie one
ambitne, ze nie odpuszczg sceny dopoki nie bedzie na pro-
bie nalezycie zrobiona. ,,Przeciez to polozytoby caly spektakl”
— mobwig prawie urazonym tonem, kiedy to po kolejnej po-
wtorce Pani z troska proponuje, zeby moze na dzisiaj daly so-
bie luzu, bo to juz godzina p6zna, rodzice sie niepokoja, lek-
cje nieodrobione, a i sama Pani chetnie by do domu poszla,
skoro Ministerstwo Edukacji nie placi jej za nadgodziny z za-
jet pozalekcyjnych, a i dyrektor troche nosem kreci, bo jest
materialnie odpowiedzialny za budynek i w ogble (a przeciez
niech no tylko co$ sie zlego stanie na takiej probie).

Trzeba by jeszcze jakie$ uzasadnienie znalez¢ drama-
turgiczne, ale takze i towarzyskie, bo tak wali¢ bronxy i uda-
wad, ze to sztuka, to nawet i Pani Profesor by sie polapala,
ze tak chyba teatr offowy nie wyglada. Ale wystarczy zrobié¢
spektakl o imprezie, i wszystko sie trzyma kupy. A ze przydal-
by sie jaki$ scenariusz? Gorzej, gdy impreza duza, spektakl za
to ma by¢ bez rozmachu, bo na browar kupe kasy schodzi,
wiec trzeba cigé koszta scenografii i srodkéw technicznych,
i najlepiej zeby tez i nie natyrac sie niepotrzebnie.

Kiedy dochodzi w koncu do spektaklu, okazuje sie, ze
polowe jego czasu zajmuje scena schodzenia sie ekipy.

Pani na prébach co$ tam marudzila o problemie (pew-
nie swoich ma za duzo) i o napieciu dramaturgicznym. To
moze o tym, ze kolezanke ze szkoly chca wywali¢? Bo pono¢
to fajnie, jak sie méwi o pokoleniowych problemach i — jak
to sie nazywa? — o palacych problemach wspolczesnosci. Ze
dwa zdania sie ukleci.

*

Niestety od strony widowni wszystko to wyglada ka-
tastrofalnie. KilkanaScie oséb szwedajacych sie bez ladu
i sktadu, bez pomyshu na dialogi... Bez pomystu na spektakl.
Nie mozna nawet powiedzie¢ nic o jakimkolwiek teatralnym
tworzywie. Jest to raczej jaka$ glutoplazma, ciagliwa, a jed-
nocze$nie nie poddajaca sie formowaniu.

»,Mialabym ochote zjes¢ jabtko” — powiedziala znajoma,
gdy usilowaliSmy ogladac te cale Klisze — ,,ale powstrzymam
sie. Obawiam sie, ze rzucisz w nich ogryzkiem.” Miala racje.

Luc Cypherus




TEATR OF MANHATTAN Zlote piaski

CZARODZIEJKI Z KSIEZYCA

Wyrostem juz z Grzesia Turnaua i przy$piewek
twierdzacych, iz teatr jest po to, by wszystko bylo inne
niz dotad, by i$¢ do domu w zdumieniu, w zachwycie i juz
zawsze odtad ksiezyc w misce widzie¢. A tu michy cztery,
wyszczerzone i jak te ksiezyce $wicace. Tak wyegzaltowa-
ne, jak przytoczona zwrotka.

Bo i sie Teatr of Manhatan urwal chyba z ksiezyca.
~Zote piaski” oferuja popis bezgranicznego samouwiel-
bienia. — N0o000000000000... Fajny ten teatr — mogliby
rzec apologeci spektaklu. — Ciuszki mozna fajne ponosic
[oj, watpliwa ta fajnos¢, ale bezguscie tez jest jakim$ gu-
stem, a o gustach sie nie dyskutuje], pobiegac sobie, dyg-
na¢, hopnaé, klasnac¢ w raczki — mogliby dodaé, a tworcy
ochoczo sie pod tym podpisac.

Spektakl to niechybnie relaksacyjny. Oni chodza;
leniwie, niespiesznie, spokojnie. My patrzymy. Glo$niki
sgcza muzyke. Piasek. Plaza. Sloice. Morze. Rybki pipki.
Sraty pierdaty. Jesli to forma relaksu, to li jednostronna.
Twoércom milo, widownie szlag trafia. Cho¢ i tu zesp6t
sie zabezpieczyl — w razie gdyby kto$ nie zdazyt do konca
umrze¢ z nudéw, z pomoca przychodza kleby dymu chet-
ne zagazowac niedobitkéw. A moze to i spisek, by uspié

czujnoé¢ i wyplenic jury (siedzace wszak zaraz nad roz-
pylaczem)? Teza wcale prawdopodobna, nie pierwsze to
wykonanie spektaklu, totez tworcy co$ nieco$ o recepcji
musza wiedzie¢. Na ich miejscu tez nie chcialbym slyszec,
co szacowne jury moze mie¢ do powiedzenia na ich temat.
Skadingd kazda wypowiedz bedzie bogatsza od tej wypo-
wiedzi artystycznej — z niczego nic juz sie ujac nie da.
Konrad Zielinski

Z ROZMYSLAN STAREGO VOUYERYSTY:
Dzieci zawsze nawigzuja znajomoSci szybciej od doro-
stych.
Doroéli czesto tych znajomoSci nie akceptuja.
Powodem jest zazdrosé.
Dzieci nie znaja tancéow godowych, chyba ze piasek jest
Z czarnej gumy.
Gdy doroS$li przegonia dzieci, zazwyczaj kompleksy nie
przeszkadzaja im w zawarciu blizszej znajomo$ci.
Dzieci nie znaja kategorii ,,bezpiecznego seksu”, za to do-
roéli dostosowuja sie, uzywajac gumowych foteli, gumo-
wych zabawek, dotykajac sie wyrazistymi spojrzeniami.
Na plazy nie widuje sie ludzi inspirowanych kiepskim ki-
nem science-fiction lat 80-tych.
Na plazy z piaskiem, stoncem i naturalng opalenizng
wszystko odbywa sie szybciej.
I bez wyciemnien.
Aha, i bez publicznosci.
Wtedy pozostajemy zdrowsi, nie porazeni napuszona pre-
zentacja dos¢ watpliwych wdziekow.

Lukasz

Zaslyszane po spektaklu:

Lekcja WF-u na plazy.

Moze oni na $rodkach unijnych jada.
Chyba na odurzajacych unijnych.

Zagral u nich: podstarzaly Ken, Chuck Norris i dwie bar-
binki, bo to bylo barbikju na plazy.

TEATR ONE Czwarta pomarancza

DOBRA ROBOTA

Swinig bylbym, gdybym zl3 recenzje napisal. Oczy-
wiScie, do monodramu Agnieszki Krélikowskiej pewne
zastrzezenia mie¢ mozna i chyba trzeba. Poczatek odro-
bine rozwleczony, przedstawienie postaci nazbyt doklad-
ne — a pamietaé trzeba, ze w dusznej sali 323 lepiej nie
ryzykowaé nuzenia widza i bawienie sie w ,a o co chodzi,
to sie p6zniej dowiecie”. Niektore szarze przeszarzowane,
niezupehie chyba potrzebnie, bo przeciez nie chodzilo tu
o granie sztuczno$cia i dystansem do roli, wrecz przeciw-
nie — rzecz miala by¢ naturalna i osobista. I, szczeSliwie,
przez 90% czasu to sie udawalo. Aktorka zachowala wia-
rygodno$¢, mowila od siebie i o sobie (albo zrecznie uda-
wala, ze mowi o sobie — woéwczas uklony tym wieksze).

Udalo sie tez utrzymywaé napiecie emocjonalne,

nie bylo ani jednostajnie, ani schematycznie wahadlowo
(gloéno-cicho, smutno-$miesznie). Wreszcie, udalo sie
wymkna¢ z sidel czyhajacej za weglem politycznoSci — co
nielatwe jes$li mowi sie o aborcji. SzczeSliwie, sztandary
pro-life i pro-choice nie wyszly na scene, gazety przycze-
pione do dekoracji pozostaly w tle — i dobrze, bo tam jest
miejsce dla gazetowych dywagacji. W centrum pozostala
mloda dziewczyna i jej problem. I choé¢ pewnie znajda sie
i tacy, ktérych zakonczenie $wietym Pawlem zrazilo, czy
ja wiem, patosem — to przeciez niezaplanowana cigza to
nie nieudana impreza czy licealne rozterki egzystencjalne,
format tematu wiekszy, wiec §rodki mocniejsze.
Mowigce krotko, bylo porzadnie aktorsko i rezyser-
sko, uczciwie, o czyms i z sensem. Wreszcie.
Adam



KROTKA LEKCJA ZAPLADNIANIA

Jezeli do tej pory ktokolwiek na widowni nie wiedzial
jak sie robi dzieci, to mial Swietna okazje zobaczy¢ poma-
ranczowa animacje zapladniania wykonang przez TEATR
ONE w spektaklu ,,Czwarta pomarancza”. Soki tryskaly na
prawo i lewo, ale zawsze mozna to zwali¢ na towarzyszace
(przegladowi) emocje.

A spektakl byl prawdziwy. Dwudziestojednoletnia
Agnieszka siedzac przed nami bez szkodliwego udawania
chciala powiedzie¢ co$§ waznego. I mimo, ze im dalej tym
gorzej, bo i tym razem monodram ukochat sobie Srodek
wyrazu, jakim jest krzyk, to obudzily sie we mnie poklady
tak znienawidzonego (sic!) feminizmu i nie jestem w sta-
nie przejs$¢ obojetnie wobec zgierskiego monodramu.

Z definicji ,wpadki” wynika, ze jest ona czyms$ nieza-
planowanym. I tu zaczyna sie dramat. Mloda dziewczyna,
ktora daleka jest od zmiany dotychczasowego trybu zycia,
nagle zdaje sobie sprawe, ze nigdy juz nie bedzie tak samo.
I podejmuje decyzje. W jej mniemaniu najlepsza.

Historia nie porwala, to prawda. Obylo sie bez $pie-
woOw i tafncow, nikt nie zapalat sztucznych ogni. W dodatku
$miem twierdzic¢, ze wszyscy siedzacy w pierwszym rzedzie
z niechecig beda spogladaé przez jaki$ czas na pomaran-
cze. Z kolei niektore ciggngce sie fragmenty nie pozwalaly
dostatecznie skupi¢ uwagi na aktorce, ale taka to juz przy-
padlo$¢ monodramu.

Jasne, ze kto§ mogt poczué sie zgorszony ,,Czwarta
pomaranczg”, ale teatr nie moze ograniczac sie do sztuk
przyjemnych. A skoro spektakl wzbudzil takie emocje,
przy zalozeniu, ze byl to efekt oczekiwany, to chyba do-

brze. Miejmy nadzieje, ze czego$ nas nauczyt. Czego? Po-
zwolcie, ze zostanie to indywidualng sprawa kazdego z od-
biorcow.

J.R

ZoNk

»0j, bedzie zong” — pomyS$latem, jak tylko wszedlem
na spektakl Teatru One. Juz pomijam to, ze nie bylo zad-
nych onych, tylko ona jedna, czyli wlasciwie one, wiec niby
wszystko sie kleito, ale juz wprowadzalo w jakie$ rozedrga-
nie. I na tym wlaéciwie skonczylo sie cale zaintrygowanie
i cala przygoda ze spektaklem ,Czwarta pomarancza”.
Reszta byla niezbyt zbornym monologiem o niczym wlas-
ciwie konkretnym. Zamiast uciekaé, gdzie pieprz ro$nie,
postanowilem jeszcze troche poczekaé. Tyle to mi przynio-
sto, ze udalo mi sie wreszcie domysélec o co chodzi. Ta cala
histeryczna fuga odegrana zostala na leku mlodej kobiety,
ktora zachodzi w cigze i boi sie o tym powiedzie¢ rodzi-
com. Problem w gruncie rzeczy powazny, ale, niestety,
zarzniety w sposob zatracajacy o rzeznicka precyzje. Ani
to bylo przekonujace, ani tez bujnie ewokowane emocje
nijak sie nie przenosily na odbiorce (tzn. mnie).

Czego tu zabraklo? Moze $wiadomosci, ze prawda
ludzka wcale nie chodzi z prawda sceniczng pod reke.
Slowa, ktére moga by¢ przekonujace w bezposSredniej
rozmowie, wcale takie nie beda podczas przedstawienia...
Podobnie z gestami, chociaz te byly z kolei niepotrzebnie
egzaltowane.

Kiedy juz tylko dowiedziatem sie, o czym to jest, po-
czulem sie zwolniony z obowiazku dalszego uczestnictwa.

Pacan

AMATORSKA GRUPA TEATRALNA ZAMKOWA Matka kazata mi chorowaé

KTo mowr?

Mam klopot ze spektaklem Magdy Klimczak. Mog-
Ibym powtoérzy¢ wiele z tego, co napisalem juz a propos
Dawida Rakowskiego, czlonka tej samej przeciez Amator-
skiej Grupy Teatralnej Zamkowa. Mam tez klopot o tyle,
Ze nie wiem, czyja wypowiedzia jest spektakl. Czy odautor-
skim glosem Magdy, czy li tylko zapoZyczeniem z powie-
$ci Julie Gregory. Konsekwencja sg r6zne materie teatru z
jakimi przychodzi obcowa¢, cho¢ kazda z nich laczy sie z
wysunietymi juz uprzednio watpliwoéciami. W przypadku
zapozyczenia moge pisa¢ o kltopocie, w jakim znalazl sie
Dawid; w przypadku osobistej wypowiedzi — o klopocie
kobiet z zespotu Workshop: £6dZ Tu i Teraz.

Tusze, ze teatr to wiecej niz publicystyka i prosta in-

formacja, ze wydarza sie jaka$ historia to mato - jakkol-
wiek nie bylaby dramatyczng. W przestrzeni publicznej,
w masowych mediach, wystarczajaco jest miejsca na su-
che fakty. Nawet monodram stwarza mozliwoé¢ dialogu,
dialogu na polu aktor — widz. Jesli jako widz staje wobec
monologu, ktéry wymusza, zebym sie nim przejal, bo oto
obcuje z godnym ubolewania losem jednostki — wlaczam
mechanizm obronny. Wiele widze buty w takiej postawie,
w roszczeniu sobie pretensji do zaangazowania w czyje$
indywidualne sprawy. Tym bardziej, ze nie wiem, czy to
nie fikcja — mam sie wzruszac¢ przeklamaniem? I c6z mam
na to powiedzie¢? Urzekla mnie twoja historia? Nie moge
sie wzruszy¢, gdy kto§ mi nakazuje. Tylko sie mecze. Ucie-
kam. Milcze.

Konrad Zielinski

TEATR B-612 Jas i Matgosia czyli ogien w gtowie

KURT 1| MALGOSIA, cZYLI JAS | OLGA
Potraktowa¢ paralelnie baén o Jasiu i Malgosi i dra-
mat ,,Ogien w glowie” Meyenburga to pomyst tylez frapu-
jacy, co ryzykowny. Wiadomo, dekonstrukcja lepiej sie
przyjela na zachodzie niz na rodzimym gruncie i wciaz
okrazamy ja wachajac nieSmialo, jak przystowiowy pies
niemniej przystowiowego jeza. Podworujmy sobie zatem,
brnijmy w zwierzece poréwnania i dodajmy, ze ryzyko tez
w tym, ze kot wysoki — co z upadkiem, wiadomo. Jesli jed-
nak czuwa nad caloScig znana chyba wszystkim Anna Ci-
szowska, to i sie nikt nie zdziwi, ze wilk syty i owca cala.

Kurt i Olga to rodzenstwo o relacjach cokolwiek
$Smialych. O wecale mrocznych powinowactwach. Ja$
i Malgosia stanowia jakoby projekcje przestrzeni wyobra-
zeniowej Kurta, pewne zmienne czy warianty. Jeéli Olga
i Kurt lekaja sie dorosltoéci (pomijaja ja jednak, traktuja
jak tabu, przykrywaja ja mianem staros$ci), to Jas i Mal-
gosia sg ucieczka w dziecinstwo. Kiedy basniowe rodzen-
stwo dobiera sie do pokrytej ciastem chlebowej chatki, na
scene zamiast czarownic wychodza panny mlode; czarow-
nica w znanej opowiastce jest antropomorfizacja strachu
— nie trzeba zatem tlumaczy¢ konsekwencji odziania tejze



w suknie §lubng i multiplikacji. W kroétkiej scenie zosta-
je zawarta droga kobiety przez arbitralnie ustanowiona
$ciezke. Mechaniczne, wystudiowane zachowania z cza-
sem zostaja zaanektowane jako wlasne, odtwarzane sa
z pelng swoboda, a $wiadomo$¢ odtworczosci zostaje wy-
parta. Tyle, ze po tym przychodzi znuzenie.

Kiedy dziewczeta podchodza do mikrofonéw by mé-
wic o sobie, teatr staje sie aktem spowiedzi. Kazda méowi
samotnie, jednak glosy sie sumuja. Kiedy Olga decyduje
sie podjac wyznaczona jej role, Kurt — Ja$ sie od niej odda-
la. Ja$ zostaje z Malgosig, oboje zostaja z ojcem. Spiewana
na koniec przez dwie dziewczyny piosenka brzmi gorzko.
Wiemy, ze mogloby dolaczy¢ wiele wiecej dziewczat. Te sa
jednak nieobecne. Spiew jest cichy. Watly. Samotny.

Konrad Zielinski

SEOWA, SLOWA, StOWA

Jesli najbardziej banalny zarzut,
jaki krytyk moze wystosowaé wobec
spektaklu to ,przerost formy nad
trescia”, niech bedzie mi wolno spro-
bowa¢ zaskarbi¢ sobie miano krytyka
oryginalnego i napisaé, ze w przy-
padku najnowszego spektaklu Anny
Ciszowskiej mieliémy do czynienia
z delikatnym przerostem treéci nad
forma.

Porzucajac niewygodny kostium
krytyka, powiem po prostu jako kon-
sument kultury, ze warstwa publicy-
styczna spektaklu mnie usatysfakcjo-
nowala. Poruszana problematyka jest
niewatpliwie wazka, a stowa aktoréow
momentami brzmialy wyjatkowo
szczerze, przekonujaco i naturalnie,
zwlaszcza jesli poréwnac je np. do la-
mentéw nt. powszechnej beznadziej-
noéci artykulowanych pare lat temu
w ,,Kadrach”, ktore, bylo nie bylo, wy-
graly Lopte. O buncie mlodych, nie-
zgodzie na dorastanie i starzeniu, po-
szukiwaniu tozsamo$ci i pierwszym
seksie moéwiono i méwi sie wcigz
— w powieéciach, dramatach, bajkach
i pismach mlodziezowych — jednak
to, co uslyszalem dzi$ popoludniu, mialo spory walor au-
tentyzmu, SwiezoSci.

Natomiast ten sam konsument kultury, ktéry z zain-
teresowaniem wyshuchiwal madrych i odwaznych wynu-
rzen mlodych tworcow, mniej ukontentowany byt przezy-
ciem czysto teatralnym. OczywiScie, nietrudno zrozumie¢
intencje — ascetyczna forma miala pozwoli¢ wybrzmie¢
stowu z calg moca. I pozwolila. Problem w tym, ze niewie-
le dodawata w moim odczuciu do scenariusza zapisanego
na papierze. Co robili aktorzy? Moéwili, mowili, mowili.
Czy grali? Czasem, cho¢ nie moge pozby¢ sie wrazenia, ze
mogliby zmieniaé¢ pozycje i kostiumy zupeklie dowolnie
— 1 niewiele by to zmienilo — tak kompletnie zmargina-
lizowane byly érodki pozawerbalne. Ta asceza moze mie¢
oczywiscie swdj dyskretny urok, tak jak i typowe dla tea-
trow z VI LO wychodzenie z teatralnych roél (tu np. poprzez
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stawanie przy mikrofonie) — nie zastapi jednak dramatur-
gii, napiecia emocjonalnego, mocnego uderzenia czy este-
tycznego uwiedzenia jakim$ srodkiem czysto teatralnym.
Finalny $piew, c6z, mi nie wystarczyt jako final.

Adam

UNIWERSALNA RECENZJA SPEKTAKLU ANNY
CISZOWSKIE)

Anna Ciszowska, z calg pewnoécia wykonuje niezwy-
kla prace edukacyjna, uczac kolejne pokolenia mlodych
ludzi gustu teatralnego, §wiadomego uzywania $rodkéw
teatralnych, pokazuje jak by¢ na scenie, jak tworzy¢ gru-
pe. Wiele by mozna zupelnie szczerze i wiele dobrego o jej
pracy z mlodzieza napisac.

A co do warsztatu... tak... Anna Ciszowska, z calg
pewnoscia wykonuje niezwykla prace edukacyjna, uczac

kolejne pokolenia mtodych ludzi gustu teatralnego, Swia-
domego uzywania §rodkéw teatralnych, pokazuje jak byc
na scenie, jak tworzy¢ grupe. Wiele by mozna zupelnie
szczerze i wiele dobrego o jej pracy z mlodzieza napisac.

A co do spektaklu... tak.... Mozna by bez konica. Anna
Ciszowska, z cala pewnos$cia wykonuje niezwykla prace
edukacyjna, uczac kolejne pokolenia mlodych ludzi gustu
teatralnego, $wiadomego uzywania Srodkoéw teatralnych,
pokazuje jak by¢ na scenie, jak tworzy¢ grupe. Wiele by
mozna zupelnie szczerze i wiele dobrego o jej pracy z mlo-
dzieza napisac.

Rogala
P.S. Naprawde doceniam, ale mnie w teatrze nie chodzi

tylko o edukacje, ale tez o autentyczno$é i prawde prze-
kazu.



SCENA POETYCKA FORUM Labirynt

PRZECHADZKA PO LABIRYNCIE

Spektakle oparte na tekstach poetyckich stanowia
czasami problem. Ich wieloznaczno$¢ powoduje, iz lepiej
od razu porzuci¢ proby doszukiwania sie fabuly. Lepiej od
razu uruchomi¢ emocje i plastycznag wrazliwo§é. Tak wias-
nie dzieje sie w Labiryncie wyrezyserowanym przez Kinge
Zajdel. Rozmaite aspekty Swiata

i realizatorom Labiryntu udalo sie znalezé réwnowage
pomiedzy niedoméwieniem a checig przekazania widzom
swojego komunikatu. Pomagalo w tym plastyczne zakom-
ponowanie scen. Bylo pare ladnych obrazow.

Wszystko to razem powodowalo, iz spacer po labi-
ryncie wykreowanym przez Scene Poetycka Forum byl na-
prawde przyjemna przechadzka.

— od zabawy, poprzez dazno$c
do sukcesu, do troski o zdrowie

i pracy zawodowej — zbudo-
wane sa z fragmentéw wierszy

rozmaitych poetéw. Owa mate-

Luc Cypherus

LABIRYNT
Ciekawy, poetycki spektakl
z kilkoma pobudzajacymi wyobraznie

ria literacka stanowi tu swoisty
filtr, ktéry pozwala rezyserce

obrazami, z nostalgicznym klimatem
imomentami ciekawg muzyka. Niepo-

traktowaé rzeczywisto$¢ w spo-

koi mnie jednak tatwo$¢ z jaka tworcy

sob subiektywny i, zdaje sie, in-

postuguja sie na przyklad dZwiekiem

tuicyjny. Bal, raut, zabawa jest

tu (np. poprzez wykorzystanie

i $wiatlem. Mozna sobie bowiem wy-
obrazi¢, ze stosunkowo prosto jest

utworu Tuwima) przedstawiony

moéwié poetycki tekst z podkladem

jako miejsce, w ktorym kroluje

romantyczno-sentymentalnym, be-

nie rado$¢, a agresja i zlo$é. Le-
karskie zabiegi staja sie aktami
przemocy, a uprawianie sportu
jest zwykla spoleczng manipulacja. Zreszta do konca tez
nie wiadomo, czy tak jest naprawde. Tak jak aktorzy na
scenie, rowniez i znaczenia wypowiadanych przez nich
stow, kryja sie w pétmroku.

Osobiscie nie naleze do fanatykéow, ktorzy chea po-
strzega¢ teatr jako miejsce opowiadania klarownych hi-
storyjek. Z drugiej strony, malo czego tak sie obawiam, jak
taniej egzaltacji, za ktora nie stoi nic poza artystowskim
zadeciem. Tu jednak, mimo wstepnych obaw, twércom

dac w dodatku slabo, acz tajemniczo
o$wietlonym. Nie, nie chce by¢ zlosli-
wa, bo przeciez poezja tak zaprezen-
towana wyglada i brzmi tadnie, mysle tylko, ze tej grupie
ludzi, ktoérych zobaczytam w spektaklu ,,Labirynt”, nalezy
sie wieksze wyzwanie. Raczej utrudnienie niz ulatwienie,
jaki$ zgrzyt, cisza, pelne $wiatlo, ktore sprawi, ze teksty nie
beda tak gladkie i mile w dotyku, ale zaczng nas, widzow,
poruszac. Sugerowalabym skre§lanie rodkow wspomaga-
jacych aktoréw i postawienie na nich samych.

Poza tym dzieki.

Rogala

GRUPA TEATRALNA DZIEWIECSIL W drodze

ZNOW WEDRUJEMY

Jasne, mozna sie czepia¢ anachroniczno$ci, ze zna-
my to z Becketta, Steinbecka, ze wszystko juz bylo. Ze prze-
gadane, miejscami nudnawe. Hlasko byl temat podjal na
nowo a za Markiem Hlasko podjela temat Grupa Teatral-
na Dziewieésil. O tyle$émy zaskoczeni, ze znajac tworczoéé
i poetyke Dziewiecsil spodziewaliémy sie wszystkiego,
tylko nie powiewu $§wiezo$ci ze strony zespolu Andrzeja
Czernego.

A jednak! — rzekl akwizytor z reklamy proszku do
prania, ktory gladko zmie$cilby sie w jednym z filmowych
kolazy wplecionych w ramy spektaklu. Bo i wlasnie, kolaze
rzecz ozywialy, umozliwialy oddech po kolejnych kanona-
dach sléw, zastepach utyskiwan, ale tez kreowaly do nich
dystans, braly w nawias. Po raz kolejny tego dnia wyglasza-
ne wobec niesprawiedliwego $wiata zarzuty zderzane byly
z kadrami z disneyowskiego Piotrusia Pana, FashionTV,
Michaela Douglasa wycietego z ,Wall Street”. Piotr Ma-
szorek i Tomasz Kozuchowski budowali role przekonuja-
ce, ale i umieli sie do nich zdystansowac. Wszystko to nie
po to, by zglosi¢ watpliwo$¢ wobec zastanej rzeczywisto-
$ci, ale by tchna¢ w te rzeczywisto$¢ kapke nadziei. Zapo-
stulowac, by nie dziadzie¢, gorzknie¢, gnusniec, ale w takt
»Somewhere over the rainbow” w interpretacji Marleya
wedrowac razno przed siebie.

Konrad Zielinski

PrzEmIANA

Odniesienia literackie Teatru Dziewieésil sg jego znakiem
firmowym. Rbzewicz, Schulz, Rimbaud etc.; teraz Hlasko. Lite-
ratura tym razem nie byla pierwszoplanowa, zesp6l zastosowat
takie formy przekazu jak np.: film dokumentalny. Wprowadzato
to pewna lekkoé¢. Dotychczasowa forma Dziewieésilu opierala
sie na bardzo powaznym podejéciu do przedsiewzietych tema-
téw i ortodoksyjnym rozumieniu scenicznej formy. Z jednej stro-
ny Dziewieésit zawsze byl teatrem offowym, jednakze nigdy nie
dystansowal sie od metod znanych i uznanych w teatrze insty-
tucjonalnym. Nawet kiedy teatr instytucjonalny zaczal stosowaé
rozwigzania podpatrzone w offie, Dziewieésil nadal pozostawat
na swoim miejscu. Z jednej strony budzi to szacunek, z drugiej
— bywa nieco meczace. A tu, prosze, jaka interesujaca odmiana.

Malo tego, sami aktorzy zdawali sie mie¢ dystans do od-
grywanych rdl, jeden cytowat Becketta, drugi zniewieScial Hla-
ske. Nawet, gdy zostawali na dluzej sami na scenie i pozostawali
opuszczeni bez srodkéw, to zdawali sie dobrze bawié. Tylko za-
braklo autentycznosci podrézy. Momentami nie wiadomo bylo,
czy chlopey przezyli przygode, czy cytuja dla zabawy.

Jednakze te chwile watpliwosSci nie psuly ogblnego prze-
konania, iz ,W drodze” jest pewnym etapem w pracy zespotu.
W drodze tworczej.
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