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NADWRAZLIWI POCZATKU WIEKU

Wstaje rano, nim skieruje moje kroki do lazienki
odpalam komputer. Kiedy wracam uémiecha sie do mnie
zdjecie z tapety. Loguje poczte, sprawdzam kto na gadu
dostepny, za wyjatkiem tych, ktorzy sa dostepni zawsze...

Moze dlatego spektakl Teatru Wewnetrzna Emigra-
cja tak mnie dotkngl. Sama bylam zdziwiona, bo banal
niektérych tekstow razil. Pytalam wtedy sama siebie: po
co tak? Ale zaraz potem przychodzila refleksja, ze wla$nie
tak. Bo prébujac nawigzaé¢ kontakt z drugim czlowiekiem
(nawet jesli w wirtualu) skazani jesteSmy na banalne, bo-
lesne, prawdziwe: ,potrzebuje Cie”. Ze nasze pragnienia
sg okrutnie trywialne, bo to pragnienia tysiecy.

Uderzajace w spektaklu sg monologi filmowe. Wasze
twarze mowia wiecej, niz moglyby jakiekolwiek sposrod
wytartych stow. Przebija z nich wrazliwo$é i odwaga mé-
wienia o sobie wprost. Zaluje, ze w spektaklu (tym odgry-
wanym na zywo) mniej bylo takich momentéw. Moze to
znak czasu, ze potrzebujemy przekaznikow, ktore wypo-
wiedza wszystko za nas. Bo — jak sie okazuje — w realu
jesteémy tak chaotyczni, ze az niezrozumiali. Jednak jak
dla mnie — tego scenicznego chaosu bylo troche za duzo.
Umykala w nim Wasza naturalno$¢, jakby niektére zada-
nia aktorskie byly niepotrzebnie dodane. Scena tafica do
Gotan Project — efekciarska. Moze czasem trzeba pros$-
ciej...

P.S. Moje krytyczne uwagi nie zmieniaja faktu, ze to
pierwszy spektakl od bardzo, bardzo dawna, z ktérego wy-
sztam autentycznie wzruszona... Perekk

CHAOS Z SENSEM

Swiat zdiagnozowany oczami tworcow spektaklu The
Generacja opisuje otaczajaca nas rzeczywisto$c, w ktora
wplatani sa mlodzi ludzie. Internet, blogi, GG, komuni-
kacja z drugim czlowiekiem przez telefon, nasladowanie
poprzez zabawe ikon popkultury. Wszystko to sprowadza
sie do prostego stwierdzenia — pytania: Jeste$? — pojawia-
jacego sie pod koniec spektaklu na ekranie. A zaraz po nim
migajacy kursor...

Pytanie wydawaloby sie banalne, ale jak duzego zna-
czenia ono nabiera widz u$wiadamia sobie dopiero po
zakonczeniu przedstawienia. Gonitwa, chaos, ktéry towa-
rzyszy konstrukeji widowiska tylko pozornie stwarza wra-
zenie kontaktu, bo kazda z postaci jest w swojej $nionej na
jawie bajce. Chlopak nie mogacy oderwac sie od monitora,
dziewczyny szukajace odpowiedzi na nurtujace je pytania
w blahych dialogach towarzyszacych pozornym rozmowom

TRZNA EMIGRACIA The Generacja

(za pomoca réznej masci komunikatorow) — w ewiden-
tny sposéb obnazaja pogon za nierealnymi marzeniami,
lek przed kontaktem z drugim czlowiekiem, pozorne po-
czucie bezpieczenstwa i dialogu, ktéry prowadzi sie przez
stukanie palcami w klawiature. Teoretycznie bohaterowie
o tym wiedzg, jednak dopiero dokumentalizowany film po-
jawiajacy sie w ostatniej sekwencji — pokazuje jak bardzo
s wyalienowani we wspodlczesnym $wiecie. Jak bardzo sa
samotni, zagubieni, jak bardzo potrzebuja pomocy, przy-
jaciol, prawdziwego—realnego kontaktu z drugim czlowie-
kiem. Zderzenie sztucznej komputerowej rzeczywistoSci
z ta prawdziwa oraz z ich wewnetrznym $wiatem pozosta-
wia silng potrzebe przyjrzenia sie wlasnym zachowaniom
i konieczno$¢ zadania sobie pytania: czy naprawde jestem
szczeSliwy/szczesliwa? Czy parafrazujac jedna ze scen —
czy ,jogurtowa rzeczywisto$¢” i odtwarzanie reklamowych
slogan6w, Swiata znanego z telewizora jest tym czego tak
naprawde pragniemy?

P.S. Wydaje mi sie, ze trzeba podciagnac oSwietlenie,
twarze aktoréw sg czesto niewidoczne — takie detale mo-
glyby jeszcze silniej oddzialywaé na publicznos¢ (wystar-
czylyby dwa reflektory na podlodze). Do tego zastanowil-
bym sie nad adresowaniem pewnych kwestii do widzow
(pojawito sie to kilkakrotnie), choé¢ rozumiem zamyst rezy-
serski. Jeszcze jedna do$¢ istotna kwestia — po co dwa razy
rzuca¢ klawiaturg o $ciane?

A poza tym: zamysl konstrukeyjny od chaosu do re-
fleksji bardzo interesujacy, przemyslany. Monolog Piot-
rka Maszorka na krzeselku — pereleczka, dziewczyny tez
wiedzialy co robig i po co. Slowem warto zobaczy¢, a zeby
wszystkiego nie zdradzi¢ — warto w ciemno polecié znajo-
mym. LoPtek



SZKOLNY TEATR AMATORSKI TRZCINA Opowies¢ o mitosci dwoch zywiotow

NIE BYtO KUPY

Uroczyste otwarcia kolejnych edycji LOPT-y sa takie
tylko z nazwy. Organizatorom obca jest akademijna pre-
tensjonalno$c i sztampa. Z ich strony padaja zawsze cieple
slowa, lecz wszystko tu odbywa sie tak, by nikt z uczest-
nikow nie mial watpliwos$ci, ze wladciwg uroczystoécia,
ktora trzeba nalezycie celebrowac, jest sam festiwal. Moze
dlatego oficjele (nawet ci z drugiego czy trzeciego szeregu)
nie zaszczycaja go swojg obecnos$cig?

Jednak czasami los plata figle, a czysty przypadek
sprawia, iz wydarzenia przybieraja sens przeciwny do za-
lozonego. Bo jak okredli¢ sytuacje, kiedy pojawia sie mi-
mowolny podzial na cze$¢ oficjalng i artystyczng? Podzial
znany kazdemu ze szkolnych
akademii?

Tegoroczna czes$¢ oficjalna
ograniczyla sie — jak zwykle — do
niezbednego minimum, lecz to,
co zaraz po niej nastgpito moglo
by¢ tylko akademijng czeécig ar-
tystyczna. Teoretycznie mial to
by¢ spektakl — tak przynajmnie;j
stoi w programie — Szkolnego
Teatru Amatorskiego Trzcina.
Jednakze jako$ nie do konca mi
na spektakl wygladalo.

Sam tytul, Opowiesé o mi-
tosci dwéch zywioldw dawata
szerokie pole interpretacyjne
dla tego, co sie dzialo na scenie.
A byt tam jaki$ On i Ona i jesz-
cze jedna Ona i, od czasu do cza-
su, jeszcze jaka$ Ona. On jako$
zaginal w tym tloku Onych, zeby
pod koniec znowu sie pokazac.
A przez caly czas tanecznym
krokiem przewijali sie jacy$ po-
mniejsi Oni i jakie§ pomniejsze
One. Kim byli? Jeden ze znajomych sugerowal, ze leSnymi
zyjatkami, ale przeciez wyraznie w tytule mowa jest o zy-
wiolach. To moze byli zywiolakami? Czy zywiotkami ra-
czej? Ale po co zywiolki (vel zywiolaki) recytuja fragmenty
Jasnorzewskiej? Pewnie dlatego, ze w tytule jest o miloSci,
a jak wiadomo, Jasnorzewska nic tylko o milosci ciagle
pisala. Jak pamietam, jej wiersze mialy jednak jakis§ wi-
doczny sens. Tu nijak nie moglem sie go dopatrzy¢. Trzeba
naprawde niezwyklej precyzji i uwagi, zeby z fragmentéw
do$¢ prostej literatury skompilowac tekst, ktoéry jest ab-
solutnie pozbawiony przekazu. Nie odnosi sie on do wy-
powiadajacych go postaci nawet w najmniejszym stopniu

i nawet w przypadkowy sposob. Nie komentuje scenicz-
nych sytuacji, ani nie buduje komunikacji miedzy aktora-
mi. C6z z reszta mialby komentowaé? Wszystko odbywato
sie plynnym tanecznym ruchem, ktéry rowniez nie nioést
ze sobg absolutnie zadnego przekazu. Kazdy z aktoréw
nastawiony byt wylacznie na siebie do tego stopnia, ze ja-
kiekolwiek proby wspoldzialania nabieraly jakiego$ pseu-
do-komicznego podtekstu. Momentami mialem nadzieje,
ze zaraz taki podtekst pojawi sie w calej pelni. Ze na scenie
np. kto$ ugryzie kogo$ w lydke i te nawiedzone, acz puste,
plasy okaza sie jaka$ kpinag z widza, teatralnym zartem.
Niestety. Zartéw nie bylo, a uzywane $rodki ekspresji ru-
chowej, tekstowej, i jakiej by tam kto chcial, kompletnie
nie trzymaly sie kupy. Nawet kupy.
prof. Unrat

POWROT BASNI O MILOSCI
Na sceng wbiega zakochana para,
zwoje zwiewnej tkaniny rozs$wietla
delikatne $wiatlo, gra nastrojowa
muzyka. Tak oto maluje sie pierwszy
obraz miloéci: wiosenny wietrzyk,
szemrzacy potok lirycznych stow,
kolorowe mgielki radoéci. Jednym
stowem stodko. Do§¢ skutecznie od-
ciaga to uwage od czajgcego sie po
boku obiektu okrytego poszarpa-
nym materialem. Mala, zlowieszcza
dysharmonia. Czyzby zapowiedz
katastrofy? OczywiScie, w koncu
i sam tytul wskazuje na kontrasty.
Dlatego tez nie dziwi specjalnie na-
gle przerwanie sielanki i wkroczenie
demona. Od tej pory bohaterowie s3
zmuszeni radzi¢ sobie z bolem roz-
stania i rozpaczliwg tesknotg. Jako,
ze milo$§¢ przeslania oczy, a otwiera
serca, widzimy bladzenie po oma-
cku. Ale chociaz zostalo to potraktowane bardzo dostow-
nie, udato sie stworzy¢ atmosfere snu. Wszystko wydaje
sie troche nierzeczywiste, nieco magiczne. A dzieje sie tak
dzieki wszechobecnemu ruchowi - zaréwno aktoréw, jak
i falujgcych, polprzezroczystych tkanin; oraz ciekawej grze
Swiatla. Nie da sie takze pomina¢ dopracowanej oprawy
dzwiekowej. Spektakl nabiera w ten sposob niezwyklej
lekkoéci i potoczyscie wiedzie ku finalowi. Mimo, ze morat
- uczucie przezwyciezy wszelkie trudnosci — do zbyt orygi-
nalnych nie nalezy, brzmi optymistycznie i pokrzepiajgco.
Jak na basn przystalo.
Anna Bienkowska

TEATR TANCA WSPOLCZESNEGO PRO Roboczogodziny, czyli kobiecos¢ krancowa

KoBIECOS¢ KRANCOWA

Prowokacyjnie mozna by rzec, ze kobieco$¢ nie ma
granic. Przygladajac sie Justynie, ktéra myjka szoruje
posladki, by pozby¢ sie tego strasznego wroga kobiecosci
(vide: cellulitis) i Magdzie szorujacej na kleczkach podlo-
ge wiem, ze jestem polaczeniem skrajnoéci. I wiem takze,
ze nie jestem pod tym wzgledem wyjatkowa. Dziewczyny
postawily jednak na kontrast i wyrazisto$¢. Mozna dysku-
towac czy dla atrakcyjnoS$ci przekazu to wybor trafny, jed-

nak dla przyjetej formy zdaje sie wrecz doskonaly. Justyna
Sobieraj uciele$nia kobiete-kokietke, zafrasowang przede
wszystkim wlasnym wygladem i drobnymi przyjemno$-
ciami zycia. W tej groteskowej stylizacji jest jak kobieta
z filméw Almodovara — przerysowana w mimice i gestach,
troszke $mieszna, troszke prawdziwa. Posta¢ Magdaleny
Paszkiewicz wynurza sie spod stotu i przez wieksza cze$c
spektaklu pozostaje w parterze (jak to kobieta sprowadzo-
na do parteru). Oszczedna gra odroéznia ja od tej ,,goruja-



cej”. Postacie zestawione sg kontrastowo, a jednak potrze-
buja siebie nawzajem, by¢ moze po to, by uSwiadomié sobie
wlasna kondycje. Wyraznym tego znakiem jest poczatek
spektaklu, gdy jedna dla drugiej tworzy ,,Sciezke dZwieko-
wa”, a to wydajac z siebie glebokie westchniecia (podklad
dla tej wiecznie zapracowanej), a to ptasie éwierkania (dla
tej, co jak ptaszyna w gorze). Po improwizacyjnym wstepie
zapala sie robocze $wiatlo. Dziewczyny witajg sie z pub-
licznoS$cia. Nastepnie rozpoczyna sie wlaéciwa czesé spek-
taklu, czyli symultanizm skontrastowany. I tu naleza sie
dziewczynom gratulacje. Ironicznie, inteligentnie, §miesz-
nie. Ogladanie takiego teatru tanica to nie tylko estetyczna
przyjemno$¢. To po prostu Swietna rozrywka. I tu pojawia
sie najwiekszy problem. Czy o rozrywke Teatrowi PRO
chodzilo? Jesli nie, to niestety ,roboczogodziny” trzeba
wydluzyé. A warto, bo to mila odmiana na gruncie zwy-
kle przeestetyzowanego i trudnego do zrozumienia teatru
tanca. Czekam z niecierpliwoécia...

Perekk

WEWNETRZNE ROZDARCIE WSROD ROBOCZO-
GODZIN

Pokazac¢ kobieca dusze — ,latwe, niemozliwe, trudne,
warte proby”... Teatr Tanca Pro probuje i to z bardzo do-
brym efektem.

Brak zbednych dekoracji sugeruje prostote, ale czy
na pewno? Kobieta nr 1 przybiera uwodzicielskie pozy,
podczas gdy Pani nr 2 wesolo fika koziotki pod stolikiem.
Stopniowo poszerzaja przestrzen sceniczng, rozpoczyna-
jac tym samym wedréwke w skomplikowang kobiecos¢.
Dzieli je wszystko, a laczy tylko/az jedno — to przeciez ta
sama osoba. Kontrast widoczny jest w wygladzie, w kaz-
dym geécie, stowie. I mimo, ze stlow nie ma zbyt wielu
(radosne ,,pimkanie” zestawione z rownie niedorzecznym
»,Dzien dobry, Panstwu”), aktorki radza sobie doskonale.
Jedna sili sie na zmystowo$¢ w swojej eleganckiej sukien-

ce, druga sie miota w §rednio gustownym dresie. Seksow-
ne ponczoszki kontra weklniane skarpety, uwodzicielski
taniec z jedwabnym szalem a konwulsyjne miotanie sie po
podlodze ze Scierg w dloni. Publiczno$¢ oczywiscie peka
ze $miechu. Ale nadchodza takze momenty dramatyczne
— co zrobi¢ gdy nagle atakujg niepozadane centymetry?
Zastosowat chaotyczny masaz antycellulitowy, rozpaczli-
we przysiady, a moze desperackie truchtanie... Czy dalej
jest $miesznie? Tak, w pewnym sensie. Widzac jak z gi-
gantycznej torby wysypuja sie buty, miska, plyn do mycia
naczyn etc., trudno sie nie uémiechnaé. Ale Smiejemy sie
z siebie! Przyznajmy szczerze, drogie panie, co potrafi sie
znaleZ¢ w naszych torebkach...

Spektakl szalony i rozbrajajacy, cho¢ jednocze$nie
zatrwazajaco prawdziwy. W pewnym momencie u$wiada-
miamy sobie, ze zycie to nie sztuka wyboru, ale péjécia na
kompromis. Przeciez nie da sie uwolni¢ od swego drugie-
g0 ,ja”, jakiekolwiek by ono nie bylo.

Anna Bienkowska

Teatr ab’SURDUT - /eniwe oko, ventriculus

W OPARACH ABSURDU
Bedzie krotko. Zazdroszcze Wam energii i swobody
z jaka tworzycie teatr. Smaczne to bylo bardzo. Troszke
w duchu Viana — komicznie, a jednocze$nie dekadencko.
Oj! Jakze bym chciala by¢ z Wami w brzuchu szczura,
w garbie wielblada, w paszczy krokodyla... Wszedzie, byle
z Wami!
Perekk

PERYSTALTYKA SPEKTAKLU

Teatr absurdu w XXI wieku? To juz samo w sobie
brzmi absurdalnie. Tworcy z Teatru ab’'SURDUT dosko-
nale zdaja sobie z tego sprawe, skoro w swoim manife-
$cie na stronie internetowej pisza: Obecnie teatr absur-
du funkcjonuje wylgcznie w przestrzeni historycznej
— czasem z ujmujqco interesujqcym, a czesciej naiwnym
bagazem poréwnan i doswiadczen. Dlatego purysci je-
zykowi, na hasto »teatr absurdu« reagujq coraz mniej-
szym podnieceniem; dzi$ wiedzq o absurdzie wszystko.
Osobniki prébujgce zmieniaé¢ przyjete interpretacje,
sq jak barbarzyncy w skladzie delikatnie powigzanych
idei. Na wskro$ wysubtelniony owq analitycznq zasadq
inteligent, predzej popeini harakiri niz przyzna sie do

bezradnosci wobec prézni wynikajqcej z nieujarzmionej
tworcezej aktywnosci absurdu. Dlatego dzis$ teatr absur-
du wystepuje w roli narzedzia, ktére nurza sie w sferze
utrwalonych zaleznosci, a armia boskich straznikéw
Jjedynej prawdy, uzbrojona w miotacze materii natych-
miast dematerializuje wszelkq, niestusznqg antymaterie
wciqz zywego paradoksu. Ten, niegdy$ preznie rozwija-
jacy sie w literaturze i w teatrze, nurt zostal praktycznie
calkiem zarzucony. Zapewne dlatego, iz — z jednej stro-
ny — okazalo sie, ze cala spoleczna i kulturalna rzeczywi-
sto$¢ jest w naszych czasach absurdalna, a z drugiej — iz
demaskowanie tego faktu jest niezwykle przygnebiajace.
A jednocze$nie stawia odbiorcom (ale réwniez i autorom)
niezwykle wysokie wymagania. Szalona wyobraznia? Ow-
szem, ale ludzi z wyobraznia nigdy nie brakowalo, a po-
jecie absurdu pojawia sie dopiero w XX wieku. Groteska
jako tworzywo? Owszem, ale wiemy przeciez, ze groteska
niejedno ma oblicze.

Prof. Swiontek twierdzil, ze w naszych czasach,
w ktorych zaniklo do§wiadczenie tragicznoéci (zaniklo lub
zdewaluowalo sie, zpsialo i rozmylo po tabloidach), jego
miejsce zajelo wlasnie do$wiadczenie absurdu. A my nie
chcemy do$wiadczaé $wiata na tak wysublimowane spo-
soby. Swego czasu w swoje rece probowali przejaé spra-



we neobrutalisci, ale szybko okazalo sie, ze poniewieranie
soba na scenie polaczone z okrzykami fuck me! oraz love
me! samo w sobie jest absurdalnie $mieszne. Na dobra
sprawe wychodzi, ze tworcy z Teatru ab’Surdut maja zu-
pelna racje twierdzac, ze z doswiadczenia absurdu nie uda
sie wyjs¢ i nie podlega on modom ani krytykom: Wedtug
nas — pisza — absurd podparty silq wyobrazni jest wciqz
modny, a zatem korzystny dla zdrowia.

Wszystko to pieknie, ale gdyby pozostawiono nas
z samymi stowami, nie daliby$Smy sie do nich przekonac.
Jednakze to, co zaprezentowali na scenie pozostawito nas
bez szans na krecenie nosem i czepialstwo. Bo jak mozna
postawi¢ spektaklowi zarzut, ze, dajmy na to, jego kon-
wencja traci myszka, skoro akcja odgrywa sie w brzuchu
szczura? A poza tym, naprawde jest w tym wszystkim i ka-
wal porzadnej aktorskiej roboty i zywiolowa energia. I to,
co chyba najistotniejsze: niebanalny (co z tego, Ze niejed-

norodny i wieloznaczny?) przekaz. Kazde dobre przedsta-
wienie powinno zawieraé jakieS male odzwierciedlenie
Swiata. Tu, oprdcz ogdlnych brawurowych metafor, mogli-
$my znalez¢ i delikatne polityczne aluzje, polemike z inte-
lektualnymi modami oraz zdrowa porcje zwyklej zyciowej
zloSliwo$ci. Zawierajacej sie juz z reszta w samym tytule:
ventriculus. Brzuszna dupa? Owszem, postaci uwiezione
w brzuchu szczura miotaja sie pomiedzy obydwoma jego
otworami — wlotowym i wylotowym, ale ich perypetie od
razu nasuwaja potocznojezykowy zwiazek frazeologiczny,
,No to jesteSmy w dupie” opisujacy przykra i trudng do
rozwigzania sytuacje. Sa zarazem i w dupie i w brzuchu.
A reakcje publicznoéci wskazywaly wyraznie, ze w jakim$
sensie rozumieja klopotliwoé¢ takiego polozenia. Jed-
noczeénie aplauz widzéow wskazywal, ze na pewno wie-
dza, gdzie znajdowali sie w tym momencie: na Swietnym
przedstawieniu.

prof. Unrat

LODZKA SCENA PANTOMIMY - Polski Zwigzek Gluchych Sklepy cynamonowe

CYNAMONEM GLOWY POSYPANE

Przedstawi¢ Schulza bez stow, podpierajac sie gestem
i muzyka, gdy wszystkie wystawiajgce go teatry miesigca-
mi éwiczg interpretacje tekstu? Zrezygnowac z poezji, kto-
ra jest sila jego prozy? Co pozostaje przedstawi¢ — fabu-
le?

Na szczeécie Lodzka Scena Pantomimy zadala sobie
szereg podobnych pytan i zamiast skazywa¢ nas na chaos
historii teatralnej, badz lopatologiczne wylozenie Schul-
za jakby byl instrukcja ludzkiej duszy spisana dla IKEI.
Wydaje sie, ze odpowiedZ tworcow spektaklu jest jasna:
warsztat i wrazliwo$¢. Szczegblnie umiejetnosci Ryszarda
Smoczynskiego zachwycaja, Swiadomoé¢ kazdego ruchu,
jego potrzeby i przeznaczenia. A takze siegniecie po inspi-
racje — nie bezposérednio commedi dell arte — lecz jej kon-
tynuatorow: Chaplina oraz Marceau (odczuwana jest silna
inspiracja szczegblnie Bipem). Obserwacja tak sprawnego,
a takze czerpigcego rados$é z gry aktora jest czysta frajda.
Nie ustepuje mu Regina Smoczynska, ktéra jednak miala
troche mniej materialu do grania, a takze przykrywajacy
cze$¢ ,narzedzi” aktorskich stréj. Mlodzi adepci pantomi-
my maja sie od kogo uczy¢. ’

Budujgca serie oryginalnych sko-
jarzen muzyka byla z poczatku intrygu-
jaca. Tworzy¢ dla Sklepow tlo beatowe
jest pomystem raczej niespotykanym.
Niestety, po pierwszych scenach, gdy
muzyka tworzyla odrebna przestrzen
stala sie jedynie tlem, zwietrzalg cieka-
wostka. Zabraklo komentarza, nawet
ilustracji i ciekawy pomyst spalil. Poza
tym, czy musiata by¢ az tak glosno?

Uwage nalezy tez chyba zwroci¢ |
na kompozycje scen. Zbyt czesto zda- |
rzalo sie, iz aktorzy opuszczali scene
tylko po to, aby wrécic z kolejna scen-
ka, takie pauzy draznig, psuja rytm
opowieéci. Dla spdjnosci spektaklu
warto stworzy¢ kontekst, nie zasla-
nia¢ sie Swiatem snu, oniryczno$cia,
poniewaz to nie tylko nie stworzy we-
wnetrznej logiki, ale takze niczego nie

usprawiedliwi. Aktorzy operowali prostymi, wyrazistymi
srodkami, dzieki czemu cze$é scenek byla czytelna, z jasna
my$la, ale niestety zabraklo klamry innej niz 16zko obtozo-
ne ksigzkami.

Uukasz

MIM PO tODZKU

Pantomima nazywana jest przez niektorych sztuka
elitarna, poniewaz nie uzywa jednego z gléwnych narzedzi
teatru — glosu. Zmusza zatem widza do wytezenia wyob-
razni i mys$lenia. Uwaga skupia sie zatem na mimice, ge-
Scie, az w konicu calym ciele aktora — mima. Forma teatru
o tyle trudna, ze skupi¢ uwage widowni bez wydawania bez
siebie dzwieku to nie lada wyzwanie. Tym bardziej, gdy
pantomima nie realizuje sie poprzez komedie, od gagu do
gagu, a oniryczne historie bedgce wspomnieniami z dzie-
cinstwa.

Lodzka Scena Pantomimy, tym razem w czteroo-
sobowym skladzie (trzy kobiety, jeden mezczyzna), wy-
stawila Sklepy cynamonowe B. Schulza. Czarno — biala
opowies¢ z najzwyklejszymi rekwizytami symbolizujacymi
kolejne opowiadania Schulza (pa-
pierowe ptaki, ksigzki, walizka, az
po woalki na glowach niczym mary
senne) i glo§na pobudzajaca wrecz
do ruchowego transu muzyka...
Slyszana wylacznie przez widzéw
(w sklad Lodzkiej Sceny Pantomi-
my wchodza gtéwnie ludzie niesty-
SZacy).

Lodzianie inspirowani Marce-
lem Marceau duza role przywiazali
do mimiki (w przeciwienstwie do
np. pantomimy Decrouxa, ktory
postulowal za wyeliminowaniem
mimiki twarzy na rzecz ruchu ca-
lego ciala). Nie ulega watpliwosci,
ze wzrok widowni podazal gléwnie
za Ryszardem Smoczynkim, ktory
opanowal sztuke mimu niemalze
do perfekcji. Wyrazne gesty, ,wiel-
kie oczy” i charakterystyczny chod



to najwazniejsze dla mima umiejetnos$ci, a Smoczynski ra-
dzi sobie z nimi Swietnie.

Sklepy cynamonowe Lodzkiej Sceny Pantomimy to
niestety kolejny przyklad na to, ze cialo ludzkie przegry-
wa w walce z najzwyklejsza projekcja wideo, czy tez w tym
przypadku — zdjeciami, szkicami czy cytatami z Schulza
projektowanymi na ekran bedacy ttem sceny. Po kilkuna-
stu sekundach wyginania sie na krzesle prébujac przeczy-
tac¢ fragmenty Sklepow przeSwitujace miedzy obecnymi
na scenie cialami mimoéw, bardziej skupiam uwage na
projekcji anizeli na ciele istniejacego wciaz na scenie akto-
ra. A szkoda.

Pomimo, iz niektérym czlonkom zespolu mozna by
zarzucic sporadyczne, ale jednak podstawowe bledy tech-
niczno-warsztatowe (bladzacy po widowni wzrok mima,
ktorego pomalowana na bialo twarz bardziej niz zwykle
skupia uwage widza... po prostu go zdradza) to ponad p6t
godzinny spektakl mija zadziwiajaco szybko. Sklepy cyna-
monowe Lodzkiej Sceny Pantomimy - choé po skoniczeniu
nie pozostawiaja zadnej refleksji - oglada sie z przyjem-
noscia. I niby nie ma w tym zgrzytu, ale chcialoby sie cze-
go$ wiecej.

Ryba

TEATR ORFA Zadfawcie przeczucia psow

KONIEC KOMEDIL... €ZAS NA TRAGEDIE.

Pomysl, aby otoczona widzami-obywatelami krolo-
wa chowala sie przed ujadaniem psé6w pod lezanka na kot-
kach jest pierwszej klasy. Pomysl, aby pomiedzy poszcze-
gblnymi odslonami relacji krolowa-blazen przechodzily
boginie $§mierci jest dobry. A mimo to spektaklowi czego$
zabraklo.

Najwazniejsze, bo gra o zycie i wladze rozgrywa sie
miedzy blaznem i krolowa, poddanym i wladcg, decydu-
jacym wlasnym $miechem o $mierci i szukajacym tego
$miechu dla zycia. Postaciami, ktorych $wiaty stykaja sie
cyklicznie i w jasno okre$lonym celu. A mimo to tej réz-
nicy nie widac. Zgubilo sie gdzie$ zgnile i zmeczone pod-
danstwo blazna, zgubila sie tez bezwzgledna arogancja
krolowej. Pozostaly maski, niezmienne, jednotonowe.
Pozostal dramat wpisany w relacji postaci, ale zniknal
wpisany w same postaci. Zabraklo napiecia, ktére powin-
no towarzyszy¢ takiej grze, zréznicowania bez ktorego gra
przestaje by¢ gra. Czekalem na przebieglo$é blazna, jego
skomlenie, ironie, ktéra by irytowala krolowa, jej poczucia
zostania zdemaskowang. Zabraklo calej gamy uczuc i wy-
biegow, ktore powinny cechowaé tak krétka i intensywna
walke.

Czekam, az aktorzy to w sobie odnajda, chcialbym
zobaczy¢ ten spektakl mieniagcy sie wieloma barwami, nie
tylko jedna.

Uukasz

ZGIERSKI DUET

Cierpienie jest czeécig czlowieczenstwa. Nie ulega
watpliwos$ci. Pisal o tym Mickiewicz, Mrozek i wielu wie-
lu innych znamienitych pisarzy. Mozna sie z tym zgadzac
lub nie - co jest rownie oczywiste. Mozna tez proébowaé
wystawié cierpienie na scenie. A z tym juz troche trudnie;.
Bo cho¢ liczg sie szczere checi to spektakl bardzo latwo
zrujnowac, gdy cierpienie to nie przekonuje.

Zadlawcie przeczucia pséw Teatru ORFA z MOKu
w Zgierzu interesujaco wpisuje sie w tegoroczna edycje
LOPTY, ktérej motywem przewodnim jest ,poszukiwanie
nowej przestrzeni”.

Widownia ustawiona wokot sceny, co§ na wzor tozka
ambulansowego na Srodku i wyjaca juz od progu, scho-
wana pod wspomnianym t6zkiem kobieta. CaloSci dopel-
nia ujadanie psoéw jako leitmotive spektaklu. Od poczatku
wiadomo: lekko nie bedzie.

Spektakl niewatpliwie bazujacy na stowie wypowie-
dzianym. Duze ilo$ci tekstu wymagaja cigglego skupienia,
ale nie jest to trudne za sprawa Krolowej, gltdbwnej posta-
ci, a wlaSciwie odgrywajacej ja Joasi Michalskiej, ktorej
Swietne warunki glosowe przyciagaja uwage niczym mag-
nes. Caly spektakl to na dobra sprawe popis jej warsztatu.
Schizofreniczno$¢ objawiajaca sie raz wybuchami Smie-
chu, innym razem napadami wéciekloSci, jest dopraco-
wana i konsekwentna. Jakby dla rownowagi pojawia sie
na scenie Blazen, Artur Mikulski, ktory wydaje sie by¢ zu-
pelnym przeciwienstwem swojej Pani. Spokojny, silacy sie
na entuzjastyczne podrygi uzupelnia sie z Krélowa. Grozy
spektaklu dopekia przechodzaca kilka razy wokot sceny
procesja zakonnic — katow (jak sie pézniej okazuje). Ze-
spolowi za sprawg wszystkich tych elementow udalo sie
wytworzy¢ niepokojacg atmosfere, dodatkowo wzmocnio-
na dzieki niewielkiej scenie Lodzkiego Domu Kultury.

Cho¢ na pierwszy rzut oka taka mieszanka schizofre-
niczno - tajemnicza wydaje sie by¢ interesujaca... tak po
kilkunastu minutach spektaklu staje sie nieco monoton-
na i przewidywalna. I co wiecej, ma sie dziwne wrazenie,
ze z kazda chwila coraz mniej cierpienia w tym zgierskim
cierpieniu. Spektakl do lekkich nie nalezy, ale warto go
zobaczy¢. Szkoda tylko, ze bardziej niz energia Krolowej
- widowni udziela sie flegmatyczno$¢ Blazna, a chyba nie
takie bylo zalozenie Teatru ORFA.

Ryba

GRUPA PRODUKCYJNA RESPIRATOR Mamatyga

DO TEATRU KTOREDY?

Zacznijmy od tego, co wydalo mi sie najwazniejsze
w tym spektaklu, a okazalo sie by¢ podpucha. Niby styra-
ny materac, niby ciepla zupa, niby wiekowy czajnik. Takie
elementy mialy tworzy¢ duszng atmosfere, niemozliwo$é¢
osiedlenia, przejéciowos$¢ doswiadczen. A tymczasem ze-
sp6t wykonal sprytng kiwke i minal nas uciekajgc w kie-
runku zimnych relacji matki z corka. Wyzbytych matczynej
troski, dzieciecej ciekawosci i zapatrzenia w rodzica. Wiec
gonie tworcow za ich przewrotng interpretacja, czujac za-

razem, ze oni chyba lekko oszukuja i zastanawiam sie co
mi wskaza nastepnym razem. I nie zawiodlem sie, p6zniej
byla samotno$¢ matki, nieSwiadomosé corki bycia wyko-
rzystana itepeitede. Gdy juz rozszyfrowalem przewrotnag
strategie zespolu, pojalem, czemu to robia. Wyprowadzaja
nas z teatru! Slusznie, bo i po co teatr. Lepiej ubraé¢ dziew-
czyne w cekiny, gdy ma wyj$c na cyrkowa arene, lepiej dac
jej do picia zimna herbate jako koniak (trzeZwa matka nie
jest atrakeyjna na scenie), lepiej postawié zadanie: tepy
wzrok, niz kaza¢ rzeczywiscie co$ zagrac. I c6z one biedne



na tej scenie mialy poczac¢? Pokazywaly nam, zeby z niej
zwiewac, ucieka¢ myélami do wlasnych historii, tudziez
wspomnien itepeitede. Teatr poza teatrem, do$¢ to prze-
wrotne jak na mloda grupe. Mialem watpliwosci, czy aby
na pewno zamierzone, a poglebily sie one, gdy patrzac na
scene (nie dalem sie, nie uciekalem myslami) zobaczylem
jak dziewczyna-corka gra lekki obled, po zabiciu zwierza-
ka. I zobaczylem teatr! Tutaj juz naprawde zdebialem...
No to w koncu jak, robimy teatr, czy wychodzimy z nie-
go. No przeciez nie podejrzewam ich o to, Ze nie do konca
wiedzieli o co im chodzi, a ta jedna scena to tak przypad-
kiem...

Uukasz

MAaMALYGA

To jeszcze moda czy juz epidemia? Co roku na jakims$
festiwalu teatréw offowych albo amatorskich kto§ musi
wziaé na warsztat Dlaczego dziecko gotuje sie w mama-
tydze. Wykonania sa rbzne, za to fragmenty wybrane do
adaptacji, niezwykle podobne.

Gdyby nie tu i 6wdzie wpadajace w oko, indywidu-
alne walory aktorek z Grupy Produkcyjnej Respirator,
w ogole nie byloby na co popatrze¢.

Przede wszystkim sama historia w przedstawieniu
Mamalyga nie bardzo miala sie jak obroni¢. Matka i corka
opowiadaly nam o czyms§, ale nie bardzo wiadomo bylo, po
co? Watek artyzmu estradowego ocierajacego sie o prosty-
tucje nie byl jasny. Co$ bylo o wlosach, ale nie wiadomo

za bardzo, dlaczego mialy by¢
tak wazne? Czasem w dialo-
gach pojawial sie watek ojca,
ale kim on by}? Nie wiadomo.
Oczywiécie mozna by sobie
przeczytac ksiazke i sie wszyst-
kiego dowiedzieé, ale spektakl
musi by¢ sp6jna caloscia, we-
wnetrznie uporzadkowanym
kosmosem. Tu za to mialo sie
« Wrazenie, iz wszystkie te mo-

¢ tywy poprzyklejane sa do sie-
bie na sile.

Podobnie z gra aktorek,
w ktorej nie dalo sie wyczuc
zadnego kontaktu. Ich eks-
presja nie przekonywala. Za
to pojawialo sie wrazenie wy-
uczonej sztuczno$ci.

Sadze, ze nic tak Zle nie
wypada w teatrze amatorskim,
jak imitowanie profesjonalne-
go aktorstwa. Tu owa imitacje

A widaé bylo bardzo wyraznie.
Czasami tak naprawde motyw nie jest wazny. Duzo
wazniejszy jest przekaz i do niego nalezaloby dopasowy-
wac $rodki.

Jesli chce sie co$ powiedziec.
prof. Unrat

TEATR POD LUPA F 20 - F 29

PRZEKLETE AMULETY

Kolejne do$¢ niezwykle indywidua wychodza na sce-
ne i sprzedaja nam swoje historie. Mozna doszukiwac sie
pierwowzorow literackich, ale ma to tak naprawde drugo-
rzedne znaczenie. Istotne jest to, jak opowiadaja o sobie.
Ich zwichrzone zyciorysy sa raz ciekawsze, raz nudniejsze,
podobne do siebie, zroznicowane forma teatralna. Podej-
$ciem do widza, izolacja, przerysowanym, czy lekko pod-
kres§lonym gestem. Caly wachlarz mozliwo$ci scenicznego
zaistnienia.

Jedno co ich lgczy to rekwizyt. Jest zewnetrzny, nadaje
i wspomaga. Przemawia ze sceny, méowi o tym, kim jest
postaé, ktorej towarzyszy. A postaé skrzetnie go wykorzy-
stuje, opiera sie na nim, buduje nowe konteksty, patrzy
czesciej w niego niz w siebie, uzaleznia. I wladnie to — wy-
daje mi sie — zostalo zdemaskowane pieknie w blyskotli-
wym zakonczeniu, gdy nagle dwoch z zewnatrz wkracza
i wyrzuca postaci. Nie jest istotny gest usuniecia ze sceny,
krolowa przestala istnie¢, poniewaz suknia jest wypozy-
czona, staje sie to jasna regulg dotykajaca reszte postaci.
Nie trzeba ich pozbawiaé¢ pustej ramki, czy telefonu. One
juz wiedza, ze ich czas sie skonczyl, ze to wlasnie rekwizyty
zostana zabrane, wiec jeszcze raz sprobuja sprzeda¢ nam
swoja pokrecona historie, w chaosie, biegnac za kulisami,
krzyczac dopoki nie znikna w cieniu. A dwaj sanitariusze/
oprawcy rozejrza sie, wybiora Bogu ducha winnego widza
i palcem wskazujacym zapytaja: A jaki amulet TY nosisz
w kieszeni?

Uukasz

FOLIE OBLIGES

Tak naprawde zawsze bylo wiadomo, ze z Grzegorzem
jest co$ nie teges. Ze duzo pali, to jeszcze nie problem, ale
dlaczego tkaniny nasaczone ropg? Poniewaz ma to jednak
calkiem niezly artystyczny wymiar, nikt publicznie glosu
nie zabieral. Dopiero bylo potrzeba po$wiecenia ze strony
Teatru Pod Lupa, zeby cala rzecz wyprowadzié na forum.

Zaczynalo sie niewinnie tak, aby nikt nie polapat sie
0 co w tym wszystkim chodzi. Dziewczyna w teatralnej



bufiastej kiecce zaczela deklamowaé nawiedzone kawal-
ki. Jednak od razu dalo sie wyczué jaka$ zjadliwa ironie.
I nawet nie o to chodzi, ze te nawiedzone kawalki byly
z Gombrowicza, od razu nakierowane na Scieme, ale w ca-
lej sytuacji — ze tak ni z tego ni z owego Gombrowicz, a tu
przeciez jeszcze nie wiadomo, o co chodzi... Z reszta grunt,
ze na moment usytuowala sie do publicznoéci otworem.
Choc i to bylo w zlo$liwy spos6b zakamuflowane.

Na dobitke przyszed! taki gosé w wyczesanym garni-
turku (zeby bylo widag¢, ze to yuppie jest) i popadal w roz-
pacz, bo w nawale zawodowych probleméw zapomnial,
kiedy sa urodziny jego dziecka. On w tym wszystkim wy-
gladal calkiem wporzo. Bo przeciez to nic nienaturalnego.
Dzi$ prawie wszystkim sie to zdarza.

Za to zupekie niezrozumiala byla dziewczyna z ram-
ka. Ze co$ o dziecku, ktérego nie bylo, ale ona gotuje mu
kaszke i do szkoly prowadza... Zaczelo to budzi¢ uzasad-
niony niepokdj, iz cala ta galeria zachowan nijak nie jest ze
soba powiazana. Ani tu fabuly nie ma, ani jakiego$ prze-
wodniego watku.

Zaczelo to wszystko zatrgcaé szalenstwem.

I w tym momencie pojawila sie anorektyczka w gla-
nach. Brzmi to fantastycznie. Co$ jak Johnny Rambo w ro6-
zowej panterce i z makijazem. Bo jak mozna by¢ anorek-
tyczka w butach, ktorych nie zdolalaby nawet unie$c¢? A tu
prosze: nie do$é, ze dzwiga, to jeszcze robi gimnastyczne
¢wiczenia. Glany ,dwudziestki” nadaja sie do pogo albo
zeby komus$ kujawiaka na klacie zatanczyc¢ — ale do ¢éwi-
czen rozciagajacych? Czyste szalenstwo. Narastanie tego
przeczucia, ze to wlasnie o jakie§ wariactwo chodzi, obja-
wilo sie jeszcze bardziej, kiedy wystgpila gwiazda estrady.
Bez krzty charyzmy opowiadata o swoim cierpieniu. Niby
to mialo by¢ takie intymne, o tym, jak gwiazdorstwo jej
absolutnie nie podchodzi, ale w rzeczywistoSci wyraznie
dawalo sie odczu¢, ze to udawanie jest i projekcja.

Pojawiala sie juz na widowni calkiem uzasadniona
obawa, iz te postaci, jak w jakim$ koszmarze, beda wypel-
zaly i wypelzaly z rozmaitych zakamarkéw sceny i widow-
ni, i zamiast spektaklu, w ktorym szalefistwo gra gléwna
role, zostaniemy wrzuceni w traumatyczng przestrzen
wlasnych obsesji i lekdw. Na szczescie zza kulis wypadto
dwbch elegancko ubranych sanitariuszy z kieliszkami do

szampana, w ktorych, zamiast szlachetnego plynu, znaj-
dowaly sie tabletki. Wlasnie nimi, a takze przemoca bez-
poérednia, ujarzmili cale to wariactwo.

Wszyscy odetchneli z ulga, bo zagrozenie — jak sie
wydawalo — zostalo opanowane. I w tym momencie pie-
legniarze wyciagneli kaftan bezpieczenstwa i doskoczyli
do Grzegorza.

Teraz, dzieki poincie, cala sprawa stala sie klarow-
na... Wszyscy ze zrozumieniem popatrzyli sobie w oczy.
Tylko w oczach Jadwigi widaé bylo lekka nute zawodu...

Luc Cephyrus

NIE ROZUMIEM. JESTEM WARIATKA?
Zaczyna sie klasycznie — fragmenty z Gombrowicza, kro-
lowa szykujaca sie do zbrodni. Po monologu postaé za-
styga nieruchomo. Na kolejnym krze$le zasiada nastepna
posta¢. Dramat trwa. Mezczyzna pod trzydziestke, natu-
ra yappies, co to o urodzinach dziecka nawet zapomni.
W przeciwienstwie do postaci kobiety, ktéra po chwili po-
jawia sie na scenie. Pokazuje nam pusta ramke, bo synka
dawno nie ma i tylko jej pamieé przywoluje to, co nawet na
kliszy nie pozostalo. Potem anorektyczka, ktéra w wytezo-
nym ruchu odnajduje sens zycia. Musi by¢ zgrabna — rzecz
oczywista. Potem mamy jeszcze pokaz zagubionej dziew-
czynki, czyli sploszonej owieczki w wilczej (rock'n rollo-
wej) skorze. Postaci zastygaja w bezruchu. Chwila ciszy,
ktéra rujnuje najazd dwoch kelnero-sanitariuszy. Przed-
stawienie skonczone, postaci zlapane w pulapke, wyrzu-
cone ze sceny. No i okazuje sie nagle, ze to my wariaci,
po ktorych rzeczeni sanitariusze, w kaftan bezpieczenstwa
zaopatrzeni, wyciagaja rece. Gest to jednak pozbawiony
sily, bo zdaje sie jedynie konwencjonalnym chwytem te-
atralnym. A moglo by¢ inaczej. Marzy mi sie, by spektakl
pociagnac dalej. Delikwenta wyciagnietego z publicznoéci
obezwladnié, zaszczué, tak by poczul sie autentycznym
wariatem. Bo wlaénie tego zabraklo — autentyzmu. Tego,
zeby choéby jedna z tych niepowiazanych historii nas do-
tkneta. Wtedy wspolczujacy mogliby$my uwierzy¢, ze i my
jesteSmy na skraju szalenstwa. Wierze, ze to naprawde
dopiero pokaz warsztatowych wprawek — bo nic poza tym
nie zobaczylam.

Perekk

TEATR CALIFORNIA Historia kilku zwigzkéw

TRUDNE RELACJE

Przedstawienie okazalo sie przewrot-
ne. Najpierw bowiem zemdlala jedna mloda
dama — zaraz po tym, jak jedna posta¢ (od-
grywana przez mezczyzne) wyznala drugiej
postaci (mezczyznie), ze jest w ciazy. Inny
Pan przewrdcil sie na schodach chwile po
tym, jak Sebastian i Wiktor na scenie wy-
znali sobie milo$¢. Gdy do akcji wkroczyla
w koncu postac kobieca, do ciasnej i dusz-
nej sali zaczeli tym razem wchodzi¢ kolej-
ni widzowie z impetem zamykajac za soba
drzwi...

Do meritum. Teatr California przed-
stawil nam do$¢ zrecznie przeplatane ze
soba historie kilku zwigzkow. Trojka akto-
row co chwila zmieniala odgrywane przez
siebie postaci stajac sie raz mezczyzng, raz
kobieta na tyle charakterystycznie, ze wo-




dzona w ten sposob za nos widownia bez problemu wchla-
niala kolejne epizody z zycia postaci.

Co wiecej, za sprawa banalnych rekwizytow lodzia-
nom udalo sie uzyskac ciekawe, choé¢ przyznaé trzeba,
ze niezadziwiajace efekty. I tak dla przykladu czerwona
chusta raz pelila funkcje krawata, kiedy indziej opaski
na wlosach czy w koncu nonszalancko zarzuconego wo-
kot szyi szalika, ktory doé¢ jasno precyzowal predyspozy-
cje seksualne postaci. I cho¢ spektakl zgodnie z tytulem
opowiadala o zwiazkach, to w oczywisty sposob rozbijal
sie o ludzka samotnosci, codzienna walke z soba samym
i brak porozumienia...

Po trudnym poczatku z widownia, kiedy aktorzy sta-
neli na wysokoSci zadania i skupili na sobie uwage widzow,
tworzac co$ w rodzaju teatru cieni, scena kilka razy doé¢
rytmicznie rozblysla za sprawa flesza. Niezwykle skupiony
siedzacy na widowni fotografa zabit w ten ten sposéb mi-
sternie budowang przez blisko czterdzieSci minut reflek-
sje. Rece opadaja.

Jedyne co pozostaje, to przeprosi¢ aktoréw za tak
trudna publiczno$c.

Ryba

HETEROHOMOGAMIA

Niby sprawa klarowna. O miloSci, seksie i... seksie
i milo$ci. Czyli tym, co wszystkich w jakim$ stopniu do-
tyczy, dotyczylo lub dotyczy¢ bedzie. Trzy zwiazki przeni-
kajace sie w jednej perspektywie. A jednak sie pogubitem.
Kto? Z kim? Dlaczego? Czynitem wysilki, zeby w myslach
zachowaé jaki§ porzadek. Przypomnia-
ly mi sie wykresy z antropologii kultury
okre§lajace charakter rozmaicie prze-
biegajacych zwiazkéw miedzyludzkich.
Takie tréjkaciki i kéteczka polaczone li-
niami i pooznaczane plusami i minusami
(w zaleznoSci od tego, czy relacje sa pozy-
tywne czy negatywne). Niestety ten wa-
tek zamiast cokolwiek wyjaéni¢, zaplatat
mi wszystko dokumentnie. Na pociesze-
nie przypomnialem sobie Andre Bretona
moéwigcego co$ o zmienianiu plei jak re-
kawiczki. Ale nie czulem sie tym uspra-
wiedliwiony. Najprosciej byloby zwali¢
wine na spektakl. Na to, ze nieczytelny,
ale, co gorsza, mialem poczucie, ze chyba
rozumiem jego idee.

Troje aktoréw: dwoch facetéow i ko-
bieta (faceci — gej i heteryk) tworza roz-
maite konfiguracje erotyczno-emocjo-
nalne. W ramach rywalizacji niszcza sie
nawzajem.

Poszczegblne postaci ,przesiadaja
sie” z aktora na aktora i zamet w mojej
glowie zaczal narastaé. Scenografia, kostiumy — wszystko
to bylo uroczo ascetyczne, ale nie pomagalo w rozpozna-
waniu, kto w tym momencie kogo gra. Ale moze tu tkwi
w tym wszystkim haczyk? Moze moje zagubienie jest za-
programowane tg niezwykla monotoniag? Monotonig, jaka
cechuje ciagi liczbowe, regaly bibliotek, nastepowanie por
roku. Wiosne od wiosny, jesien od jesieni réznicuja tylko
drobne niuanse fal deszczu i promieni slonca, ktore z cza-
sem pamiec i tak zaciera albo wypacza. Tutaj, w spektaklu

Historia kilku zwigzkéw, monotonia i przenikanie zacie-
raja réznice miedzy cierpieniem a cierpieniem, szcze$-
ciem a szczeSciem, wyborem a wyborem. Milo$¢ kobiety
do mezczyzny, mezcezyzny do kobiety, mezczyzny w reszcie
do mezczyzny, staje sie ta sama miloécia. I staje sie tak
samo malo istotna. Bo nie sama milo$¢ jest tu motorem
dzialan. A co wiecej: nie tylko samo pozadanie. Na plan
pierwszy wysuwa sie rywalizacja i zadza dominacji. Obie
z reszta podszyte poczuciem zagubienia i lekiem przed sa-
motnoécig, ktérej nie da sie uniknaé.

Pozostaje jednak spory niedosyt. Mimo, ze rozmycie
roznic samo w sobie jest juz tematem na glebsza refleksje
(nie moze zaistnie¢ tozsamo$¢ bez ro6znicy; bez niej moze
tylko pojawi¢ sie przemoc), poprzestawanie na nim to tyl-
ko rozmalowanie horyzontu. Dopiero na jego tle mozna
cyzelowaé szczego6ly. A tu juz potrzeba jakich$ ukonkret-
nien, jakich§ dookre$len. Np. dodania indywidualnych
cech charakterologicznych, tak aby wedrowaly one za po-
staciami przerzucane od aktora do aktora. Jaki$ charakte-
rystyczny gest, sposéb moéwienia, co§ drobnego i intymne-
go zarazem.

W kazdym razie widzowi byloby latwie;j.

prof. Unrat

KONTRA PUBLICZNOSC
Tajemniczy klimat, slyszalne jedynie szepty. Zapo-
wiadalo sie delikatnie, ale nagle rumor, atmosfera sie za-
geszcza... Nie, nie mili panstwo, to nie opis spektaklu, to
historia wprost z widowni... Aktywnoé¢ widowni byla od-
wrotnie proporcjonalna do dzialania
aktoréw. Trio z Californii rozpoczelo
naprawde ostro. Filmowe ciecia, aktor-
stwo dyskretne, monologi na bliskim
kontakcie. Poczulam, ze naprawde
jestem z Wami i z calym tym seksem,
ktory tak bardzo wszystko komplikuje.
Wbrew pozorom dostrzeglam w tych
melodramatycznych konfliktach co$
mocnego, istotnego. Bo wlasciwie seks
jest tylko pretekstem do bycia blizej,
czasem jedynym sposobem, by znalez¢é
sie obok drugiego czlowieka. Jednak
z kazdym momentem relacje miedzy
poszczegolnymi bohaterami stawaly
sie coraz bardziej zagmatwane. Nie
nadazalam w rozszyfrowywaniu usta-
lonych znakéw. Chustka na glowie — ta
W cigzy, uwieszona u szyi krawat — facet
hetero, zarzucona niczym szal — homo.
Nie nadazalam za Wami. Chcialabym,
zeby z tych probleméw wyniknal je-
den wielki problem — taki problem dla
mnie. Tak sie nie stalo, bo nie wyszli-
Scie poza ten cholerny trojkat bermudzki. Zapetleni w ko-
lejno nastepujace sekwencje dialogéw nie zauwazyliScie,
ze my juz dobrze wiemy, jak bardzo pokrecona jest mi-
tos¢, jak trudno by¢ z kims. Widze w tym spektaklu pewien
lacznik z przedstawieniem Teatru Wewnetrzna Emigracja
(i nie chodzi jedynie o urokliwg postaé Piotrka Maszorka).
Ucieczka od obezwladniajacej samotno$ci staja sie uzywki
wspolezesnoéci: Swiaty wirtualne, Swiaty erotyczne, etc...
Najgorsze, ze to ucieczka do nikad.
Perekk



TEATR KILKU OSOB Zasypiamy na stowach, budzimy sie w stowach

UPSIDE DOWN

Teatr Kilku Osob to trgjka wySmienitych recytato-
row, ktoérzy zdobywali laury na Ogoélnopolskim Konkur-
sie Recytatorskim juz w czasach, kiedy gros uczestnikow
LOPTY nie wiedzialo kim jest Herbert. Teraz przewodza
oérodkowi teatralnemu w EDK i w poréwnaniu do wiek-
szo$ci instruktoréw teatralnych, ktorzy wystawiajg swoich
aktoréw na scene, a sami unikaja jej jak ognia i chowaja
sie za kurtyna mieli odwage zmierzy¢ sie ze sceng (zresz-
ta nie po raz pierwszy). Asia, Marcin i Przemek ponownie
oddali sie w rece Mariana Glinkowskiego (swoja droga
ciekawie byloby zobaczy¢ cala czworke w akeji) i przygo-
towali Zasypiamy na stowach, budzimy sie w stowach na
podstawie tekstow Herberta.

Z charakterystycznym sobie poczuciem humoru, tau-
tologia i przerysowana gestykulacja trojce znanym nam
wszystkim aktorom udalo sie wzbudzi¢ salwy $miechu,
pobudzi¢ do interakeji i wprawi¢ publiczno$¢ w wielkie

skupienie za sprawa kilkunastu mniej lub bardziej popu-
larnych tekstow tworcy Pana Cogito. Mato tego! W drugie;j
czeSci swojego spektaklu przeorganizowali publiczno$c
przestawiajac widzoéw wraz z ich krzestami na scene roz-
stawiajac zgromadzonych na calej przestrzeni sali 323.
Przesiedlenie nie ominelo nawet naszych prominentnych
juroréw. Potem zaproponowali do$¢ zaniepokojonej nowa
sytuacja publiczno$ci wspoélne czytanie wierszy i wybiera-
li przypadkowe osoby poérod zgromadzonych do odczyta-
nia kilku werséw z kartek. Sami rzecz jasna zmieniajac sie
w odbiorcow.
Jak na poczatku wspomnial Marian Glinkowski
— slowo poetyckie od jakiego$ czasu zwieksza rzesze swo-
ich wielbicieli w Polsce. I cho¢, nie da sie ukry¢, nie byt to
spektakl powalajgcy na kolana, to dystans i energia, ktora
EDK-owska trojka pokazala, niewatpliwie pozwoli zwiek-
szy¢ wielbicieli tej formy teatru w Lodzi.
Ryba

TEATR GEBO Historia Narodzin

MATKI POLKI

Na wstepie chcialabym zaznaczy¢, ze jestem wielkim
amatorem teatru tanca

Mniej wiecej od polowy przedstawienia Teatru GEBO
zaczelo mnie nurtowa¢ jedno pytanie. Jakim cudem na
te dyskoteke zaproszono tylko trzy osoby? Dwie aktorki
zgubione w duzej przestrzeni poruszaly sie konwulsyjnie
z dziwnie wykrzywionymi twarzami i wygladaly bynaj-
mniej nie apetycznie, a jedyny obecny mezczyzna przy-
czajony niczym ty-
grys najzwyczajniej
w $wiecie podpieral
$ciany.

Jest jasne
jak slonce, ze te-
atr tanca w Polsce
kuleje. Mamy jego
mylne wyobrazenie
w naszych glowach
i rzadko kiedy ja-
kiemu$ polskiemu
choreografowi uda-
je sie zrobic co$, co
woglle teatrem tan-
camoznabynazwad.
Grunt to podejs¢ do
takiego wydarzenia
z dystansem i nie
obiecywat sobie za
wiele.

A jednak... Jak mozna w prawie godzinnym spekta-
klu przez pierwsze 20 minut gimnastykowac sie, rozcia-
gat, robié przewroty i arabeski w blizej nie znanym dla wi-
dzbéw celu? Nie chce mi sie wierzy¢, ze trwajaca tak dlugo
lekcja wf-u miala by¢ jedynie (niedopracowanym zreszta)
pokazem waloréw dwoch samic. Niewykonczone ruchy,
trzesace sie nogi i pomylki w niezbyt skomplikowanej cho-
reografii to, jakby nie bylo, ludzkie bledy, ale nie wyba-
czalne w tak przyjetej formie spektaklu.

Sytuacja sie zageszcza, gdy samiec zaczyna intymny
taniec z jedna z kobiet, ktéra potem zastepuje ta druga, za

sprawa ktorej ich relacje staja sie bardziej agresywne. Ko-
lejne kilka minut to rodzaj swoistej walki. Tylko na dobra
sprawe nie wiemy o co. Moze to akcent feministyczny, kto
wie.

Chwile p6Zniej on znika, a one zaczynaja sie bié¢. Jed-
na z nich tanczy taniec brzucha, a gdy skonczy znowu nic
sie nie dzieje.

I tak juz prawie dobrneliSmy do konca. Obie dziew-
czyny wyglaszaja kréotkie monologi. Opowiadaja o okrut-
nych, $linigcych sie na widok niewinnych niewiast mez-
czyznach. Jedna z nich wzbudza Smiech na widowni swoja
intonacjg, druga bluzni bo musi, a wida¢, ze nie ma na to
najmniejszej ochoty, co w efekcie koncowym znéw bawi
zgromadzonych.

Na koniec jeszcze rodza. Obie. W tym samym czasie.
Cierpiace Matki Polki. A w gloénikach stycha¢ placz nowo
narodzonego dziecka. I nowe zycie. We mnie natomiast
na pewno co$ umarlo. A cala reszta mnie, potwornie znu-
dzona, opuécila sale w pos$piechu.

Ryba

KoBiecy RA)
To juz drugi spektakl teatru tanca na tegorocznej LOPTA.
I co zadziwiajace — zrozumialy. Historia stara jak $wiat —
raj, w ktérym zdradziecka sila ucieleSniona przez mezczy-
zne (a jakze!) kusi niewinno$¢ ucielesniong przez kobiete
(no wlasnie!). Ta archetypiczna kobieta to zlozenie dwoch
kontrastowych: lagodnej i walczacej. Jedna staje do po-
jedynku, druga pozwala sie ksztaltowaé przez mezczyzne.
Maja radykalnie inne podejScie do seksualnoéci, a jednak
potrzebuja seksu do tego samego — Zzeby przesta¢ my-
Sle¢, nie czué beznadziejnej siebie. Jedna skamle o uwa-
ge, druga blaga, by odwrdcié wzrok. Jak dla mnie, na tym
wypowiedzianym jak mantra monologu (powtérzonym
w wariacjach przez obie kobiety) powinno zakonczy¢ sie
przedstawienie. Zostalabym wtedy z moim wzruszeniem,
z poczuciem, ze niezaleznie od postawy jaka reprezentu-
jesz, nie masz wyjécia — jeste$ tylko obiektem. Az narodzi
sie z tego obiektu sila, by zaczac¢ jeszcze raz, chocby pod
postacig nowonarodzonego. Czasem wystarczy prostota...
Perekk



OMOWIENIA CZESC 1 — W TELEGRAFICZNYM
SKROCIE (RACZE))

Rozmowe w sali 221 rozpoczeto od omoéwienia spekta-
klu Teatru Wewnetrzna Emigracja. Marian Glinkowski zwro-
cil uwage na bardzo dobre aktorstwo. Przyznal sie rowniez
do tego, ze rownie mocno jak owo aktorstwo, podoba mu sie
pani rezyser... i to od lat. Pogratulowal tym samym Andrzejo-
wi Czernemu $wietnej wychowanki, ktéra usamodzielnila sie
i poszukuje wlasnego jezyka teatralnego. Glos ze sceny — Jerzy
Kaszuba zwrdcil uwage na pewien paradoks — aktorzy bardziej
prawdziwie wygladali na ekranie. By¢ moze to przez niewy-
starczajace do$wietlenie twarzy w trakcie spektaklu. Aktorzy
i rezyserka okreslili bohaterow swojego spektaklu jako pewna
wspolnote ludzi zatopionych we wlasnych $wiatach. Rozmo-
wa swobodnie przemkneta do drugiego spektaklu, czyli Opo-
wiesci o mitosci dwoch zywiotéw Teatru Trzcina. Dorota Po-
rowska stwierdzila, ze taka estetyzujgca forma jest niemodna
i ze z pewnoScia teatr spotka sie z takimi zarzutami. Muzyka
dzialala na niekorzy$¢ — byla zbyt gloéna, schematycznie wy-
ciszana. Chwalila za to laczenie ruchu i slowa. Wyplynat takze
temat trudnosci jakie sprawia poezja przy scenicznym przekla-
dzie. Marian Glinkowski zauwazyl, ze sala kinowa podzialala
na niekorzys¢. Teatr przytaknal. Ewa Wiéniewska pochwalita
energie. Grzegorz Kwiecinski ,pozastanawiat sie” glosno. Przy-
pomnial XIX-wieczne konwencje, ktére teatr podjal. W wypo-
wiedzi jurora pojawilo sie takze poréwnania do ,,podrasowane;j
Barbie”. G. Kwiecinski zwietrzyl takze szanse na rozwiniecie
spektaklu w rytual Voo Doo. Nastepnie Teatr Tanica PRO zo-
stal pochwalony za obycie ze sceng, wytrzymane momenty. E.
Wisniewska stwierdzila, ze bogata symbolika pozostawia duzo
przestrzeni dla widzéw. Podobala jej sie takze oszczedno$c
srodkow aktorskich. G. Kwieciniski i M. Glinkowski wyrazili
swoja sympatie wobec spektaklu. M. Glinkowski czul jednak
pewien niedosyt. Zbyt latwe skojarzenia, od startu wiadomo
dokad to zmierza, pozbawione sily dramaturgicznej. Nato-
miast piekne teatralnie. Zal szansy i oczekiwanie na rozwdj...
cdn. (notowata Ap)

OMOWIENIA CZESC 2 — CDN.

Rozmowy po6znowieczorne rozpoczely refleksje na te-
mat spektaklu Mamalyga Teatru Respirator. Dorota Porow-
ska proponowala, by podejmowac decyzje repertuarowe bio-
rac pod uwage mozliwoéci aktorskie. Zeby by¢ autentycznym
potrzebny osobisty stosunek, dos§wiadczenie — tego zabraklo.
Grzegorz Kwiecinski zaproponowal, zeby poszukaé rozwiazan

w dialogu, wykorzysta¢ energie aktorek. Calos¢ spuentowal:
Nie bylo kleski. Marian Glinkowski, chwalac dzialalnosc¢ tea-
tru w trudnych lokalnych warunkach, przeszed! do kolejnego
spektaklu.

Ewa Wisniewska rozpoczela wypowiedZ o F 20 — F 29
Teatru Pod Lupa od osobistego wyznani: Ja nie lubie mono-
draméw. A dla jurorki rzeczony spektakl byl wlasnie zbitka
monodraméw. Konstrukcja nie byla przekonujaca. Inaczej
uwazala Dorota Porowska. Wedlug niej konstrukcja spek-
taklu byla spojna, kazda z os6b miala sprytnie zaplanowane
dramaturgicznie zadanie. Dobre bylo takze tempo spektaklu.
Kto$ z aktoréw rzucil, ze nie bylo o to trudno, bo spektakl trwat
jedynie 25 minut, na co Marian Glinkowski powiedzial, ze on
i na 10-minutowych spektaklach sie nudzit. Nie nudzono sie
za to przy omawianiu spektaklu Teatru California. Grzegorz
Kwiecinski pochwalil energie grajacych chlopakéw (opinie te
powtdrzono jeszcze kilkukrotnie). Wedle jurora sprawy mie-
dzy ta trojka tak sie pokomplikowaly, ze powstal istny wezel
gordyjski. Marian Glinkowski pociagnatl dalej, ze bohaterowie
znalezli sie w opresji. Pochwalil strone realizacyjna, ale zalit sie
na nadmiar stéw. Postulowal, by bardziej zawierzy¢ teatralnej
metaforze, poszukaé czego$ oryginalnego. Dorota Porowska
uwazala forme za bardzo interesujaca. Szkatutkowa konstruk-
cja spektaklu przypomniala jej o ,,intro”, czyli formie warszta-
tu aktorskiego opartego na wymiennos$¢ rol. Forma zdaje sie
adekwatna do treSci spektaklu. Wedle D. Porowskiej po scenie
chodzenia w kregu napiecie padlo. Proponowala rezygnacje
z przyjetej konwencji, zaskoczenie widza. Z tej uwagi wyplyne-
la ogo6lna konstatacja, ze nie powinno sie robié teatru egocen-
trycznie, nalezy mys$le¢ o widzu. Dorota Porowska wiodla takze
prym (wywolana do odpowiedzi jako specjalistka) w rozmo-
wie o Teatrze Gebo. D. Porowska stwierdzila, ze miala ochote
wyzwac aktoréw na pojedynek na pompki i brzuszki. Wedlug
jurorki aktorzy czuli sie niepewnie, brakowalo treningu, dzieki
ktoéremu moglaby skupi¢ sie na tresci, a nie na Sledzeniu nie-
dociagnie¢. Zwrdcila takze uwage na dlugosé spektaklu. Po
20 minutach nie zadzialo sie zbyt wiele. Plus uwaga na temat
obstugi, ktora skutecznie przeszkadzal w odbiorze spektaklu.
Ewa Wisniewska przyznala, Ze rozumie idee, utozsamia sie
z problemem, ale przyznaje, ze spektakl powinien by¢ bardziej
skondensowany. Po kroétkiej dyskusji na temat stowa w teatrze
tanca, Marian Glinkowski przypomnial postaé Leszka Bzdyla,
ktoremu sztuka laczenia jednego z drugim udaje sie bezbled-
nie. Na zakonczenie postulowal rezygnacje z niepotrzebnych
ornamentow. My takze z nich zrezygnujemy i po prostu posta-
wimy kontynuacyjne trzy kropki (uwaga!) ...

(notowala Ap)

Rozmowa widzéw o wzorkach na brzuchu aktorki ze Szkol-
nego Teatru Amatorskiego Trzcin:

— Cesarskie ciecie chyba robi sie nie w te strone?

— To raczej blizna po nieudanym seppuku.

Jadwiga Sacinska po spektaklu F20 — F29 Teatru Pod Lupa:
~MysSlalam przez chwile, Ze chcieli wskazaé na mnie, ale chy-
ba sie bali.”

»Ten przepocony kaftan bezpieczenstwa mieli chyba z odzy-
sku” — kto$ z widowni po F20 — F29.

Ogloszenia duszpasterskie:
Teatr Of Manhattan potrzebuje mlodego, preznego, kreatyw-

nego mezczyzny chetnego do wspolpracy. Kontakt: Krzysztof
Nowak 509 477 255.

sTeatralna telenowela” — kto§ z widzow po spektaklu Histo-
ria kilku zwiqzkéw Teatru California

O spektaklu Teatru Gebo: ,Jak dla mnie mogloby sie skon-
czy¢ na k...ach” (glos z widowni)

Jurorzy podaja widzom klucz interpretacyjny do tegorocz-
nych przedstawien: na omoéwieniach z czwartku poréwny-
wali je do Mody na sukces, a na oméwieniach piatkowych
— do M jak mitosé. Czekamy na kolejne odcinki.

Stopa:
Ania Bienkowska, Anka Perek, Joanna Rybus, Lukasz Urbaniak,

Rafal Zieba, Eoptek
rys.: Marcin Konarski, Pawel Miklaszewski
sklad: Norbert Mlynczak




