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wstep

Andrzej BiatkowsKki

todzki Dom Kultury

Konferencja pt.,,Angazujac publicznos¢. Partycypacja w muze-
ach i pozostatych instytucjach kultury” zorganizowana zostata
przez Forum Edukatoréow Muzealnych i £édzki Dom Kultury,
przy wsparciu Muzeum Ziemi Wielunskiej i Muzeum Patacu
Kréla Jana Ill Sobieskiego w Wilanowie. Sesja odbywata sie
w wieluriskim muzeum w dniach 16-17 pazdziernika 2014 roku
i poswiecona zostata w catosci problemom partycypacji w kon-
tekscie dziatan edukacyjnych i spotecznych oraz ich realizacji
w polskich muzeach i pozostatych instytucjach kultury (archi-
wa, domy kultury, biblioteki, itp.). Za punkt wyjscia konferencji
postuzyly pytania koncentrujace sie na nastepujacych zagad-
nieniach: Na czym polega partycypacja w muzeum? Czym jest
muzeum partycypacyjne? Jaka role petni publiczno$¢ w mu-
zeum partycypacyjnym? W jaki sposéb partycypacja wptywa
na doswiadczenie uzytkownikéw muzedw? Jak partycypacja
zmienia muzea? Czym rézni sie sytuacja muzedw od innych in-
stytucji kultury w kontekscie partycypacji?

Spotkanie w Wieluniu stato sie réwniez przyczynkiem do gteb-
szego przeanalizowania praktycznych realizacji projektowych
przez instytucje kultury, zwtaszcza muzea. Zwrécona zostata
uwaga na potencjat edukacyjny, poznawczy i integracyjny pla-
céwek muzealnych, byta takze mowa o problemach i zagroze-
niach wynikajacych z realizacji projektow.

Konferencja w szczegdlnosci poswiecona byta programom
edukacyjnym, wystawom, strategiom kolekcjonerskim, doku-
mentacyjnym i badawczym, dziataniom stricte ,terenowym’,
ktére organizowane sa wokét idei zaangazowania publicznosci
na poziomie tworzenia zatozen i wyznaczania celéw oraz prze-
biegu i realizacji projektéw w instytucjach kultury. Organizato-
row interesowaty réwniez zagadnienia zwigzane z potencjatem
nowoczesnych technologii informacyjno-komunikacyjnych,
innowacyjnymi metodami zarzadzania instytucjami kultury,
zasadami projektowania przyczyniajacymi sie do wzrostu za-
angazowania publicznosci i wspomagajacymi zmiany muze-
6w w kierunku instytucji zorientowanych na wymiane wiedzy
i doswiadczen z uzytkownikami. W czasie dyskusji podjete zo-
staly réwniez préby odpowiedzi na pytania dotyczace kierun-

ku ksztatcenia kadr muzealnych, kompetencji i umiejetnosci,
w ktoére nalezy wyposazy¢ personel tych instytucji, aby swiado-
mie wykorzysta¢ potencjat dziatan partycypacyjnych.

Przygotowana konferencja skfadata sie z dwéch sesji. Pierwsza
dotyczyta koncepcji muzeum partycypacyjnego. Eksperci (Alek-
sandra Janus — Inne Muzeum; Marta Kosinska i Agata Skorzyn-
ska — Instytut Kulturoznawstwa UAM w Poznaniu; Marcin Szelag
-Wydziat Pedagogiczno-Artystyczny UAM w Kaliszu i Forum Edu-
katoréw Muzealnych) dzielili sie swojg wiedzg z zakresu termino-
logii i podstawowych zatozen partycypacji, a takze muzeologii,
edukacji muzealnej, wykorzystania nowoczesnych technologii
w muzeach, zarzadzania i uczestnictwa w instytucjach kultury.

Cze$¢ druga sktadata sie przede wszystkim z egzemplifikacji
realizowanych projektéw partycypacyjnych w wybranych mu-
zeach i innych instytucjach kultury. Swoje projekty zaprezento-
wali Hanna Nowak-Radziejowska — Muzeum Woli w Warszawie,
Magda Robaszkiewicz -Muzeum Poczatkéw Panstwa Polskiego
w Gnieznie, Beata Salamon — Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Gabriela Gérska — Muzeum Historii Miasta Zdunska Wola i An-
drzej Biatkowski — £6dzki Dom Kultury. Po kazdej z sesji miat
miejsce panel dyskusyjny, w ktérym udziat wzieli prelegenci,
zaproszeni goscie oraz uczestniczaca w spotkaniu publicznos¢.
Byta to okazja do wyartykutowania i skonfrontowania réznych
perspektyw wynikajacych z odmiennych doswiadczen i punk-
téw widzenia.

Drugi dzien konferencji objat sesje posterowa, podczas ktorej
prezentowany byly dokonania i dziatania wybranych instytucji
w zakresie projektow partycypacyjnych.

Duzg atrakcja dla uczestnikéw konferencji byto oprowadzenie
ich po instytucjach kultury znajdujacych sie w Wieluniu oraz
zwiedzenie Muzeum Wnetrz Dworskich w Ozarowie.

Po konferencji udato sie organizatorom zaprosi¢ niektérych
uczestnikéw do wypowiedzi merytorycznych w formie refe-
ratéw nawiagzujacych i podsumowujacych tematy poruszone
w trakcie dwdéch dni spotkan. W sumie powstaty cztery teksty,
ktdre zostaty umieszczone w niniejszej publikacji.



Czy muzea

lubig ludzi?

O mozliwosciach
wspotpracy

Z publicznoscig

| co z tego wynika!

Beata Salamon Muzeum Narodowe w Poznaniu

Historia muzealnictwa europejskiego pokazuje, ze twdrcom
pierwszych tego typu instytucji przyswiecata idea udostepniania
zgromadzonych zbioréw szerszej publicznosci. Jednak w bardzo
rézny sposob realizowano te mysl. Mimo szczytnego zatozenia
udostepniania zbioréw, ich kuratorzy nie mogli pozby¢ sie posta-
wy wyzszosci nad laikami, ktérzy mieli oglada¢ eksponaty. Jed-
nym z najbardziej wymownych przyktadéw jest relacja ze zwie-
dzania British Museum w XVIII w. Podaje ja Peter Vergo w swoim
eseju ,Milczacy obiekt’, przyblizajagc za Kennethem Hudsonem
wspomnienia pewnego ksiegarza o nazwisku Hutton. Ot6z éw
Hutton,...ktéremu z trudem udato sie uzyskac¢ wstep do British
Museum, miat czelnos¢ dociekac istoty przedmiotow, ktére w za-
wrotnym tempie mijat przewodnik, oprowadzajac mata grupke
zwiedzajgcych. Dano mu wéwczas wyraznie do zrozumienia, ze
objasnienie nie nalezy do obowiagzkéw pracownikéw muzeum:
Cos takiego! Chciatby pan, Zzebym mu o wszystkim opowiadat
w muzeum? Przeciez to niemozliwe. Poza tym, czyz nie widzi Pan, Ze
na wielu eksponatach sq przeciez wypisane ich nazwy? Bytem zbyt
upokorzony ta odpowiedzia, zeby wykrztusic z siebie co$ jeszcze.
Pozostali wygladali na poruszonych; spieszyli sie i milczeli”’. Cho¢
relacja ta dotyczy zdarzen sprzed 300 lat, to czasami, zwiedzajac
polskie muzea, mozemy poczu¢ sie podobnie jak 6w brytyjski
ksiegarz. Cho¢ dzi$ nie padaja tak bezposrednie sformutowania,
jednak czasem wymowniejsze od nich sg ekspozycje muzealne.

Doswiadczenie nabyte w czasie zwiedzania ré6znorodnych pol-
skich muzedw uczy, ze z najmniejsza uwaga i otwartoscig w sto-
sunku do widzéw muzealnych spotkamy sie w muzeach sztuki.
Ciggle jeszcze dominuje w nich model swiagtynny zaktadajacy,
ze miejsca w ktérych zgromadzone sa dzieta sztuki, z samej tyl-
ko tej przyczyny godne sg szacunku i budza respekt. Poczynajac
od wzoréw architektonicznych nawigzujacych do antyku, jak na
przyktad budynki: Muzeum Narodowego w Krakowie czy War-

' Artykut napisany w oparciu o prace podyplomowg pod opieka prof. dr
hab. Czestawa Robotyckiego: Beata Salamon, Czy muzea lubiq ludzi i vice
versa?, Podyplomowe Studium Muzeologiczne, Uniwersytet Jagielloriski,
2013.

2 Peter Vergo, Milczacy obiekt, za: Kenneth Hudson, A social History of Mu-
seums, McMillan, London 1975, s. 8-9, w: Maria Popczyk, Muzeum sztuki.
Antologia, Krakéw 2005, s. 320.

szawie, przez sposéb ksztattowania przestrzeni, na prezentacji
eksponatéw koriczac, instytucje muzealne czesto tworzg barie-
ry przeszkadzajace widzowi w swobodnym korzystaniu ze zgro-
madzonych w nich skarbéw. Mimo Ze wiele polskich muzeéw
podejmuje starania, aby widzowie czuli sie w nich coraz lepiej,
nadal silng pozycje w powszechnej $wiadomosci maja zwigza-
ne z nimi negatywne stereotypy. Dominujace jest wciaz prze-
konanie o nieprzystepnosci instytucji muzealnych, co wiaze sie
z obawg odwiedzania ich. Przecietny zwiedzajacy stajac przed,
zazwyczaj monumentalnym, gmachem muzeum sztuki moze
poczuc sie przyttoczony i aby wejs¢ do srodka, najpierw musi
pokonac bariere psychologiczng, ktéra stawia przed nim archi-
tektura. Na szczescie sg ludzie, ktérzy podejmuja probe jej prze-
zwyciezenia. Zazwyczaj sktania ich do tego ciekawos¢, czesto
wzmocniona pojawieniem sie nowej wystawy. | to jest moment,
ktory, jesli bedzie dobrze wykorzystany, moze zapoczatkowac
petna otwartosci relacje miedzy zwiedzajagcym a muzeum. Jed-
nak jesdli przestrzen holu wejsciowego nie bedzie urzadzona
z mys$la o nawet najbardziej przyziemnych potrzebach wi-
dzdéw, instytucja juz na wstepie utraci mozliwos$¢ stworzenia
przyjaznej atmosfery, ktéra pozwoli gosciowi muzealnemu
poczu¢ sie mile widzianym. Swietnie opisat wrazenia z wizyty
w muzeum filozof i kurator galerii w Bostonie w okresie miedzy-
wojennym, Nelson Goodman, ktéry gtosit, ze: ,...okolicznosci
ogladania dziet w muzeum sa w najlepszym razie nienormalne
i niesprzyjajace. Ogladajacy nie moze dotkna¢ dzieta, wyprébo-
wac jak wygladatoby w innym swietle, umiesci¢ go obok innych
dziet dla poréwnania, (...) Podtogi w muzeum pokonaja kazde
stopy i unicestwia kazde plecy; odlegto$¢ pomiedzy kotowro-
tem u wejscia a obiektem, ktdry chce sie zobaczy¢ jest wieksza
niz odlegtos¢ pomiedzy wejsciem na lotnisko a samolotem; wy-
stawa jest jakby zamrozona w szklanym przycisku do papieru,
Swiatto tak monotonne jak lato na biegunie, oazy tak nieliczne
jak w Dolinie Smierci, a atmosfera tak najezona zakazami, jak
w Pentagonie"3. Nie znaczy to jednak, ze muzeum straci wi-
dza, mimo braku udogodnien, takich jak: wygodne strefy od-

3 Nelson Goodman, Koniec muzeum?, w: Maria Popczyk, Muzeum sztuki.
Antologia, Krakéw 2005.



poczynku, restauracja czy przyjazna aranzacja ludzie jednak
nadal beda chcieli obejrze¢ zbiory. Wéwczas, w wielu wypad-
kach, zostang pozostawieni samym sobie. Wcigz bowiem wiele
ekspozycji prezentujacych sztuke w polskich muzeach opiera
sie na zasadzie wieszania obiektow chronologicznie, czesto z
uwzglednieniem jedynie podziatéw terytorialnych. Ekspona-
tom towarzysza lakoniczne metryczki i rzadko mozna spotkac
materiaty edukacyjne, ktére odpowiadatyby na réznorodne
potrzeby publicznosci. Problemem polskich muzedéw sztuki
jest ciggte zaktadanie, ze widz sam sobie poradzi w kontakcie
z dzietem, co mozna wywnioskowa¢ zwiedzajac rozmaite eks-
pozycje. Oczywiscie jest wielu bywalcéw galerii, ktérzy poru-
szaja sie w nich pewnie i nie odczuwajg potrzeby wsparcia ze
strony instytucji, nie znaczy to jednak, ze dotyczy to wszystkich
zwiedzajacych. Nasze instytucje muzealne, podobnie jak czynig
to te, ktore istniejg w Europie Zachodniej oraz w Stanach Zjed-
noczonych, powinny zadawa¢ sobie pytanie, dla kogo tworza
swoje wystawy i state ekspozycje, jakich widzéw chciatyby wi-
dzie¢ w swoich progach itp. Po uzyskaniu cho¢by wstepnych
odpowiedzi kuratorzy i edukatorzy wspdlnie powinni ksztat-
towac program i przestrzenh muzeum, tak aby zrealizowac wy-
znaczona sobie misje. Wspomniany wyzej brytyjski ksiegarz
stanowi uosobienie przecietnego widza muzealnego, ktéry
na wstepie obdarza instytucje wielkim zaufaniem, oczekujac
od niej wsparcia i stworzenia mozliwosci nabycia niezwyktych
doswiadczen, jakie mozliwe s3 do pozyskania jedynie w czasie
kontaktu ze sztuka. Jego pozytywne nastawienie i kreatywna
ciekawos$¢ zostaty jednak, poprzez catkowite niezrozumienie
swojej roli przez éwczesnego pracownika British Museum, co
najmniej sttumione, jak nie catkowicie zdruzgotane. Wazne jest,
aby we wspoétczesnym mysleniu o muzealnictwie polskim brac
pod uwage wariant, ze eksponat muzealny jest réwnie wazny
jak widz, ktéry ma go ogladac i spedzac z nim czas. Wiele in-
stytucji jest przekonanych o tym, ze sg otwarte na widzéw, po-
niewaz udostepniaja im zbiory, robig wystawy, wydaja katalogi.
Wszystkie te dziatania sg istotne, ale odpowiadajg na potrzeby
tylko wybranej grupy muzealnych widzéw, istnieje jednak jesz-
cze wielu, ktérzy potrzebuja innego, bardziej kompleksowego
podejscia. Warto szukac inspiracji w muzeach zagranicznych,
ale réwniez dzieli¢ sie w naszym polskim srodowisku réznymi
pomystami i doswiadczeniami.

Jednym ze sposobdéw otwierania sie muzedéw na réznych, no-
wych zwiedzajacych jest uczestniczenie lub tworzenie projektéw
partycypacyjnych. W ich zatozeniu kryje sie m.in. partnerstwo
i wspotpraca miedzy instytucja a potencjalnymi odbiorcami.

Dobrze jest co jaki$ czas wstuchac¢ sie w gtos odbiorcéw po to,
aby nie dziata¢ w prézni i nie zasklepiac sie we wihasnych tylko
wyobrazeniach o ich potrzebach. Mozna to uzyska¢ dzieki profe-
sjonalnie przeprowadzanym akcjom ewaluacyjnym, ale réwniez,
cho¢ w zawezonym zakresie, poprzez dialog w obrebie wspét-
tworzonego projektu partycypacyjnego. Potaczenie doswiad-
czenia muzealnikéw i Swiezego spojrzenia ,ludzi z zewnatrz”
zawsze przynosi ciekawe i tworcze rezultaty. Projekty tego typu
powinny by¢ jedna z metod wykorzystywanych przez muzea,
gdyz dobrze jest, kiedy instytucje stawiaja na réznorodnos¢ swo-
ich dziatan. Jednym z ciekawszych w ostatnim czasie byt projekt
partycypacyjny pod hastem ,Co ma koronka do wiatraka? Nider-
landy”, ktérego efektem stata sie wystawa edukacyjna pod tym
samym tytutem. Projekt byt realizowany w Muzeum Narodowym
w Poznaniu od pazdziernika 2012 roku do lipca 2013 roku. Po-
mystodawca byt dr Marcin Szelag, ktéry zaproponowat prace
wedtug modelu partycypacyjnego. Do realizacji tego pomystu
zostali zaproszeni wielkopolscy nauczyciele. Byto to mozliwe
dzieki wieloletniej wspétpracy Muzeum Narodowego w Pozna-
niu z poznanskim Osrodkiem Doskonalenia Nauczycieli. Wraz
z Olga Gatuszek, nauczycielka — konsultantka pracujaca w Osrod-
ku Doskonalenia Nauczycieli, prowadzone s3a juz od 2006 roku
catoroczne seminaria dla pedagogéw pod hastem ,Ze sztuka
przez wieki”. Mieliémy wiec baze wyselekcjonowanych pasjona-
tow sztuki i edukacji muzealnej. W rezultacie zostat stworzony ze-
spot kuratorski ztozony z 8 nauczycielek i 3 pracownikéw Dziatu
Edukacji, a przy realizacji projektu pomagaty dalsze dwie osoby
pracujace w Dziale Edukacji Muzealnej. Wybrani nauczyciele, kt6-
rzy w wiekszosci ukonczyli wspomniane wyzej seminaria, wyste-
powali w podwdjnej roli. Reprezentowali z jednej strony swoje
srodowisko zawodowe, z drugiej zas byli rzecznikami uczniéw.
Najwazniejszym zatozeniem tego projektu byto, ze strony mu-
zeum, gtebsze poznanie potrzeb i oczekiwan widzéw reprezen-
towanych przez uczestnikdw przedsiewziecia. Ze strony nauczy-
cieli natomiast, nie tylko poznanie procesu tworzenia wystawy,
ale przede wszystkim kompleksowe dotarcie do mozliwosci edu-
kacyjnych, jakie oferuje szkole muzeum. W wyniku pracy zespotu
kuratorskiego powstata, w catosci oparta na zbiorach Muzeum
Narodowego w Poznaniu, interaktywna wystawa edukacyjna. Jej
koncepcja wyptyneta z checi przyblizenia widzom kultury i sztuki
niderlandzkiej, zwtaszcza okresu nowozytnego, z rbwnoczesnym
ukazaniem jej zwigzkéw z dwczesna kultura polska. Waznym za-
tozeniem byto réwniez prowokowanie widzéw do odszukiwania
wspotczesnych powiazan z historyczna rzeczywistoscia.

Wystawa nie miata uktadu chronologicznego, lecz tematyczny.



Ogolny widok na wystawe

Widok na $ciane wprowadzajacg na wystawe — 0$ czasu oraz reprodukcje map nowozyt-
nej i wspdtczesnej. Tuz za $ciang mozna dostrzec odbywajacy sie rownolegle pokaz prac
XIX-wiecznych malarzy belgijskich ze zbioréw Muzeum Narodowego w Poznaniu.

Widok na cze$¢ znajdujaca sie na poczatku wystawy, umozliwiajaca widzom dzielenie sig¢ swoimi wrazeniami

Poprzez zbudowanie samej koncepcji oraz aranzacji, bedacej
jej konsekwencja, wokot idei domu mieszczanskiego, z ktére-
go cztowiek wychodzi w otaczajacy go $Swiat, w tym wypadku
reprezentowany przez wyodrebnione przestrzenie: kosciota,
karczmy, portu i pejzazu — widz miat mozliwos¢ wielozmysto-
wego doswiadczania poruszanej problematyki. Muzealnym
eksponatom, obrazom, rzemiostu artystycznemu, plakatowi
czy meblom towarzyszyly bowiem umieszczone w przestrzeni
wystawy rekwizyty edukacyjne, ktérych celem byto uruchamia-
nie wyobrazni i zmystéw zwiedzajacych. Mozna byto miedzy
innymi rozpoznawac za pomocg wechu przyprawy sprowadza-
ne przez Holendréw z kolonii, natomiast skrzynka haptyczna
- wypetniona przedmiotami wykonanymi z materiatéw takich
jak te, z ktérych powstaty wybrane eksponaty, np. z fajansu,
koronki czy skéry — umozliwiata uruchomienie zmystu dotyku,
uspionego zazwyczaj w przestrzeni muzealnej. Poza tym w wie-
lu miejscach ekspozycji stycha¢ byto tworzace klimat dzwieki i
muzyke. Waznym zatozeniem byto dazenie do stworzenia takiej
wystawy, ktéra nie wymagataby juz dodatkowej pomocy ze
strony edukatoréw. Umieszczone na wystawie podpisy, zada-
nia i rekwizyty miaty zbudowac dla widzéw przestrzen, w ktorej
beda sie mogli swobodnie poruszac i konfrontowa¢ swoje dzia-
fania z zamieszczonymi na wystawie eksponatami. Z obserwa-
¢ji i rozmoéw z publicznoscig wynikato, ze taki uktad sprawiat, iz

optymalnym byto zwiedzanie jej dwukrotnie. Po ,zachty$nieciu
sie” nowatorskg w warunkach polskich muzeéw aranzacjg, wi-
dzowie mogli, zwiedzajac ponownie wystawe, nieco bardziej
zagtebid sie w jej przestanie.

Istotng czescig wystawy byto stworzenie miejsca, w ktérym pu-
bliczno$¢ mogta sie wypowiedzie¢. Nie chodzito jednak o ewa-
luacje w rozumieniu oceny samej wystawy, a raczej o umozli-
wienie widzom przekazania na goraco refleksji i odczug, ktére
wywotato jej zwiedzanie. Widzowie mogli na $cianach wpisy-
wac swoje skojarzenia z Niderlandami, pisa¢ limeryki zawiera-
jace nazwy miast niderlandzkich czy zostawi¢ w formie matych
rysunkéw swoj slad.

Ciekawe byto zestawienie réwnocze$nie w jednym muzeum
dwéch skrajnie odmiennych koncepcji aranzacji ekspozycji.
Widzowie zwiedzajacy wystawe edukacyjng mieli réwniez moz-
liwos¢ zobaczenia ekspozycji malarstwa niderlandzkiego znaj-
dujacej sie w statej Galerii Malarstwa Obcego. Jest ono prezen-
towane w tradycyjny sposob. Efektem umozliwienia publicz-
nosci ogladu i poznawania dziet sztuki w tych dwu wariantach
byto na pewno wzajemne ich uzupetnienie. Po dozie aktywne-
go zwiedzania wystawy edukacyjnej, pobudzajacego do budo-
wania wiasnych opinii na temat zobaczonych dziet, widzowie
mogli w bardziej statyczny i kontemplacyjny sposéb obcowac z



Widok na sale malarstwa niderlandzkiego

Widok na galerie stata malarstwa holenderskiego

Widok na zadanie dla publicznosci

malarstwem niderlandzkim. Najwazniejsze jest to, zeby instytu-
cje muzealne wykazywaty sie kreatywnoscig w stwarzaniu wa-
runkéw do obcowania ze sztuka réznym typom zwiedzajacych i
stawaty sie przestrzenig przyjazna i otwarta na widza.

Dopetnieniem wystawy byly przygotowane przez nauczycielki
materiaty dydaktyczne w formie zadan i kart pracy, ktére zostaty
umieszczone w Internecie do bezpfatnego pobrania. Podzielo-
no je na 3 grupy: materiaty pomocne w zwiedzaniu samej eks-
pozydji, zadania do wykonania w szkole oraz w domu. Ten uktad
umozliwit nauczycielom kompleksowe przygotowanie sie do
wizyty w muzeum i jak najszersze jej wykorzystanie.

Dzieki partnerskiej wspoétpracy muzealnikéw i nauczycieli po-
wstata wartosciowa i przy tym atrakcyjna wystawa, ktéra po-
kazywata publicznosci nie tylko same eksponaty, ale i muzeum
z nieco innej strony. Partycypacyjny charakter tego projektu
sprawit takze, ze nastapita jeszcze gtebsza, a przy tym oparta na
wszechstronnym doswiadczeniu integracja $Srodowiska nauczy-
cieli i muzealnikéw. Z uwagi na to, ze grupy szkolne stanowia
we wszystkich muzeach znaczacy procent zwiedzajacych, jest
to sytuacja korzystna dla obu stron. Nauczyciele poprzez swoje
zaangazowanie pozyskali wieksza pewnos¢ siebie w kontakcie z
dzietami sztuki i z samg instytucja, co owocuje ich czestszym, sa-
modzielnym przychodzeniem z klasami do muzeum. Pracownicy

Whnetrze dom mieszczariskiegopn. Osiagnij réwnowage - zwigzane z problemem banko-
WOSCi oraz sprawdzania wagi monet
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Karty wprowadzajace nauczycieli w sposéb korzystania z materiatéw dydaktycznych

muzeum mieli mozliwo$¢ spojrzenia na swoich bezposrednich
odbiorcéw, czyli ucznidw, oczami ich codziennych przewodni-
kéw w gaszczu nauki. Tym samym mogli lepiej zrozumiec ich po-
trzeby, zwtaszcza te zwigzane z poszczegdlnymi okresami rozwo-
jowymi. W Dziale Edukacji Muzealnej dostepny jest folder, ktéry
towarzyszyt wystawie, zawierajacy umieszczone na niej teksty
edukacyjne. Wszelkie odniesione korzysci, zarbwno chwilowe,
jak i trwate, wytaniajace sie czesto dopiero po jakims czasie, nie

bytyby mozliwe do uzyskania bez dziatania partycypacyjnego.



Zespot tworzacy edukacyjny projekt partycypacyjny
Co ma koronka do wiatraka? Niderlandy w Muzeum Narodo-
wym w Poznaniu

Koncepcja
- dr Marcin Szelgg, Dziat Edukacji Muzealnej Muzeum Narodo-
wego w Poznaniu — pomyst, aranzacja, kierownik projektu

Wspotpraca
« Beata Salamon, Piotr Szaradowski, Dziat Edukacji Muzealnej
MNP

Zespot partycypacyjny

- Justyna Antkowiak, Zespot Szkétim. o. Mariana Zelazka
w Chludowie, Filia w Goleczewie, nauczyciel nauczania zinte-
growanego

» Magdalena Banaszak, Prywatna Szkota Podstawowa i Gimna-
zjum Gaudium et Studium w Poznaniu, wicedyrektor
ds. dydaktycznych, nauczyciel edukacji wczesnoszkolnej
i jezyka polskiego

« Olga Gatuszek, Osrodek Doskonalenia Nauczycieli w Pozna-
niu, nauczyciel konsultant, specjalizacja: jezyk polski, eduka-
cja muzealna, innowacje i eksperymenty pedagogiczne

« Maria Kaiser, Poznanska Ogodlnoksztatcgca Szkota Muzyczna |
stopnia nr 1 im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu, nauczy-
ciel jezyka niemieckiego; Prywatna Szkota Podstawowa Gau-
dium et Studium w Poznaniu, wychowawca

« Agnieszka Leszczyniska, Szkota Podstawowa nr 5 im. Romual-
da Traugutta w Poznaniu, nauczyciel religii i historii

- Renata Posieczek-Cierpiatek, Zespot Szkdt Budownictwa nr 1
w Poznaniu, nauczyciel jezyka polskiego oraz doradca meto-
dyczny nauczycieli jezyka

polskiego w Osrodku Doskonalenia Nauczycieli w Poznaniu

- Beata Springer, Gimnazjum nr 2 im. Jana Kochanowskiego
w Murowanej Goslinie, nauczyciel plastyki

« Joanna Wieczerzycka, | Liccum Ogdlnoksztatcace im. Karola
Marcinkowskiego w Poznaniu, nauczyciel jezyka polskiego
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W poszukiwaniu
tozsamosci miejsca
O nie-projekcie

.. przodu Muzeum,
Z tytu Liceum”

Magda Robaszkiewicz Muzeum Poczatkow Panstwa Polskiego

Przedmiotem mojego tekstu jest wydarzenie, ktére rozegrato
sie w Muzeum Poczatkéw Panstwa Polskiego na przetomie 2013
i 2014 roku. Poczatkowo miato by¢ ono jednym z wielu dziatan
edukacyjnych z zaplanowanym harmonogramem, budzetem, a
przede wszystkim z jasno wytyczonym zadaniem, ktére w tym
przypadku brzmiato,,stworzy¢ oferte edukacyjna dla mtodziezy
sgsiadujacego z muzeum | Liccum Ogdlnoksztatcacego” Zanim
jednak padty pierwsze propozycje programowe, pojawita sie
refleksja, ze juz sama obecno$¢ dwdch tak réznych instytucji
- muzeum i liceum w jednym budynku jest do$¢ niecodzienng
sytuacja. Dlatego na samym poczatku postanowilismy odwotac
sie do historii miejsca, w ktérym sie znajdujemy; miata ona stac
sie dla nas kluczem do zbudowania nowych relacji miedzy | LO
a Muzeum Poczatkéw Panstwa Polskiego. Te zatozenia rozsadzi-
ty ramy projektu ,Z przodu Muzeum, z tytu Liceum™, ktérego
materializacjg miata by¢ poczatkowo oferta edukacyjna, wpi-
sujaca sie po prostu w szkolny program nauczania. Edukacyjny
nie-projekt stat sie jednak zupetnie czyms innym: forma terapii,
sposobem na wzajemne poznanie sie, a w koricu procesem wy-
pracowywania zmian, ktéry trwa nadal i wywotuje u obu stron
ciagle wielkie oczekiwania.

Niewidzialnymi ramami naszego nie-projektu byty narastaja-
ce konflikty rozgrywajace sie w i wokdét Muzeum Poczatkow
Panistwa Polskiego. Jeden z najbardziej uciazliwych wynikat
z uwarunkowan przestrzenno-lokalowych. Budynek, ktory
zajmujemy, projektowany byt z przeznaczeniem na instytucje
muzealnga, a zarazem placéwke szkolng. Pozostawiajac na mar-
ginesie tego tekstu ocene pomystu éwczesnych decydentéw,
ktéry nie budzit i do dzi$ nie budzi zachwytu wsréd muzeal-
nikéw, z pewnoscig dostarcza on ciggle nowych powodéw do
wielu sporéw. Obie instytucje facza wspdlne ciagi komunika-
cyjne, wspodlny hall i dziedziniec, nawet wspdlna szatnia stuzy
zaréwno uczniom, jak i gosciom muzealnym. Niestety nie tyl-
ko przestrzenne rozwigzania lub wtasciwie ich brak, stanowity

' Specjalne podziekowania za hasto kieruje do Doroty Ogrodzkiej, ktérg
z Bartoszem Lisem goscilismy, w Muzeum Poczatkéw Panstwa Polskiego
w listopadzie 2013 r.w ramach projektu, Latajacy animatorzy dla muzeéw”
realizowanego przez Towarzystwo Inicjatyw Twérczych ,e”z Warszawy.
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o konflikcie miedzy instytucjami. Wielu z pracownikéw
Muzeum, hotdujacych idei muzeum jako ,$wiatyni sztuki’, obu-
rzato sie na towarzystwo licealistéw grajacych na gitarach, ca-
tujacych sie par, na karteczki két naukowych porozwieszane
w hallu gtéwnym, ktéry stuzy miodziezy do spedzania czasu na
przerwach, a jednoczesnie jest muzealna przestrzenia recepcyj-
no-wystawowa. Licealisci, cho¢ doceniaja sasiedztwo Muzeum
i jednoczesnie od wielu lat skutecznie je ignoruja, najbardziej
nie znosza hatasliwych grup wycieczkowych, zwtaszcza tych
matoletnich, z ktérymi przepychaja sie w drodze do szatni?. |
tak, w jednej przestrzeni dochodzi od lat do spotkania przed-
stawicieli roznych swiatéw: mtodych ludzi, zwiedzajacych oraz
muzealnikéw, a co z tym sie wigze: réznych oczekiwan i potrzeb
oraz wyobrazen na temat tego miejsca.

Sytuacja konfliktowa, rozgrywajaca sie miedzy uzytkownika-
mi budynku zwanego potocznie przez mieszkaricéw Gniezna
~Pomnikiem”, dotyka kwestii znacznie powazniejszych niz,sa-
siedzkie sprzeczki’, poniewaz wchodzi na pole minowe, jakim
jest dzisiaj polskie muzealnictwo. Petno w nim ukrytych od lat
probleméw, ktére przy nieroztropnym poruszeniu wybuchaja
i rozdzierajg srodowisko na nowatoréw, tradycjonalistéw i na
tych, ktérzy przez wieloletnie niedofinansowanie stracili mi-
tos¢ i pasje do zawodu. Jednga z najczesciej wybuchajacych min
jest edukacja, a wiasciwie wyobrazenia na jej temat. Aby nie
by¢ posadzong o bezpodstawne uproszczenia i generalizacje,
o przedstawienie tylko w czerni i bieli barwnego obrazu po-
mystéw na edukacje, odwotuje sie tylko do przyktadu Muzeum
Poczatkéw Panstwa Polskiego w Gnieznie, w ktérym pracu-

2 Opinie licealistéw poznali$my m.in. podczas badania ankietowego w ra-
mach wspétpracy z grupa studentéw specjalnosci Animacja Spotecznosci
Lokalnych IV roku psychologii z Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Wynikiem tych dziatai bedzie raport diagnostyczny, po-
zwalajacy oceni¢ gotowos¢ do wspdtpracy Muzeum oraz | Liceum
Ogolnoksztatcacego pt.:,Projekt Luzeum. O historii z luzem”.

3 O historii powstania Muzeum Poczatkéw Paristwa Polskiego pisata
Grazyna Kodym-Kozaczko (Architektura zespotu budynkéw Pomnika
Tysiaclecia Panstwa Polskiego w Gnieznie, Gniezno 2006) oraz dtugolet-
ni dyrektor instytucji Stanistaw Pasiciel (,Muzeum Poczatkéw Parnstwa
Polskiego - idea i jej urzeczywistnienie’, w: Muzeum XXI wieku - teoria
i praxis, Gniezno 2010, s. 240-247).
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Warsztaty ,Regulamin zwiedzania, czyli co wolno”w ramach projektu,Wizualny Eksperyment Muzealny (fot. Fotostube)

je od wielu lat. Przygladanie sie relacjom tej instytucji z sa-
siadujaca z nig placéwka szkolna, wywotuje u mnie pytanie,
ktére moze prowadzi¢ do dos¢ bolesnego wniosku. Dlaczego
w Muzeum, w ktérym przebywajg na co dzien licealisci, naj-
wiekszy procent zwiedzajacych stanowiag grupy ze szkét pod-
stawowych i przedszkoli? Czy to jedynie problem dziatu eduka-
Cji? Z pewnoscig w duzej mierze tak! Jednak dopdki dziatania
edukacyjne beda traktowane jako sposéb na podniesienie fre-
kwencji lub niemerytoryczne zaplecze do dziatarh wszelakich,
a instytucja nie zrozumie, ze cata musi stac sie projektem edu-
kacyjnym?, bedziemy nadal ,kreatywnie” wypetnia¢ urzednicze
tabelki sprawozdan i raportow.

Dziatania realizowane w ramach naszego nie-projektu ,Z przo-
du Muzeum, z tytu Liceum” odbywaty sie na marginesie ,sta-
tutowego” programu edukacyjnego, wpisujac sie w rubryczke
LInne"s. Traktowalismy je raczej jako otwarty happening, w ra-
mach ktérego odbyto sie juz kilka — czasami zaplanowanych, in-
nym razem bardziej niespodziewanych i nagtych — zdarzen ma-
jacych w sobie wiele z improwizacji. Ten happening inspirowa-
ny byt przez nas, muzealnych edukatoréw, przez zaproszonych
gosci — ale jego aktywnymi wspéttwércami byli mtodzi ludzie z
| Liccum Ogdlnoksztatcagcego. Stopniowo réwniez zaczeli par-
tycypowadé w nim pozostali pracownicy Muzeum, mieszkancy
miasta, a takze goscie zwiedzajacy nasze Muzeum.

4 M. Szelag, ,Edukacja gtupcze! Zadania muzeum na poczatku XXI wieku’,
w: Muzeum XXI wieku - teoria i praxis, Gniezno 2010, s. 175-182.

> Czasami ze stratg dla rubryczki ,Lekcje muzealne” w raportach meryto-
rycznych wypetnianych co miesigc dla naszego organizatora (Departamet
Kultury UMWW).
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Stowo ,happening’, bedace pewnie naduzyciem w odniesieniu
do dziatan naszego nie--projektu, w pewien specyficzny sposéb
faczy sie z kontekstem powstania Muzeum Poczatkéw Panstwa
Polskiego. Z dzisiejszej perspektywy byto to wydarzenie, ktére
miato by¢ odpowiedzig komunistycznych wtadz na koscielne
obchody Tysigclecia Chrztu Polski¢. Na budowe symboliczne-
go ,Pomnika” wybrano miejsce najbardziej temu sprzyjaja-
ce — wzgdrze, z ktdrego rozposciera sie widok na historyczna
cze$¢ miasta z dominujacymi wiezami katedry. Szczegdlnie do-
brze widoczne s3 one z przeszklonego hallu i przylegajacego
do niego dziedzirica objetego kubicznymi brytami budynkéw
| Liceum i Muzeum. W tworzenie tej architektury, bedacej z
pewnoscig kompromisem miedzy nowoczesnoscia a 6wcze-
snymi ograniczeniami, zaangazowano artystéw z Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu, specjalistéw z
wielu dziedzin: architektury wnetrz, wystawiennictwa, sztuki
uzytkowej, rzezby, malarstwa, tkaniny artystycznej, projek-
towania zieleni. Do dzi$ na skraju dziedzinca znajduje sie sta-
bo rozpoznawalny w miescie pomnik Bolestawa Chrobrego
i Mieszka | autorstwa Jozefa Kopczynskiego, zewnetrzne Sciany
szkolnej auli zdobia uszkodzone juz w wielu miejscach witraze
projektu Stanistawa Teisseyre'a. A jeszcze przed ostatnim re-
montem wnetrz sal ekspozycyjnych jedna z klatek schodowych
zdobit pierwszy w tej skali abakan Magdaleny Abakanowicz
wykonany specjalnie dla naszego Muzeum! | o ile ,nowocze-
snos¢” tego budynku jest kwestig otwartg i pilnie potrzebujaca

6 Szerzej na temat: G. Kodym-Kozaczko, op. cit.
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Widok na hall gtéwny ,Pomnika”. (fot. Fotostube)

analizy krytyka architektury, o tyle juz dzi$ mozna zaryzykowa¢  dym ludziom, ze historia jest interpretowana i przekazywana
teze, ze u zrédet koncepcji tego kompleksu tlita sie idea dialo-  dalej w oficjalnym obiegu oraz kulturze masowe;j.

gu terazniejszosci z przesztoscia. Jest ona zadziwiajgco bliska . . L L
o S ; ] Wspomniane powyzej realizacje, mimo ze miaty charakter oka-

nowoczesnemu mysleniu o muzealnictwie, w ktérym istot- . - . , T
o S ) . ) zjonalny, zmienity nasze, czyli edukatoréw gnieznieniskiego

ne miejsce zajmuje perspektywa interpretacyjna wspotcze- . . :
] B . . muzeum, poglady na tworzenie programoéw edukacyjnych dla

snego cztowieka. Ta ni¢ taczaca przesztos¢ z nowoczesnoscia - L
. ) ] ) miodziezy. Nie moga one ograniczac sie tylko do przekazywa-

w Muzeum Poczatkéw Paristwa Polskiego zostata niestety prze- o . . Lo
o T B nia wiedzy, ale przede wszystkim powinny ksztattowac u liceali-

rwana, wkfad poznanskich artystéw jest dzi§ przezroczysty, , . L . .. .
v ) s o stow umiejetnos¢ krytycznego osadu i uczy¢ ich zaangazowa-

a nowoczesnos$¢ stata sie rzadkim gosciem muzealnych prze- . L ] , L -
) ) ) i ) o ) nia w zycie spotfeczenstwa, ktérego sa czescia. Dlatego dalismy
strzeni, w ktorych nie przystoi komentowac przesztosci. Jedynie . L, . . Ny . .
. ] o . im mozliwos$¢ wypowiedzenia sie w kwestii naszej wspdlnej

w zaciszu gablot wystawowych mozna kontemplowac jej orygi- . L . . .
o ] ) przestrzeni. Podczas realizacji scenariusza ,Regulamin zwiedza-

nalne (albo i niekoniecznie) artefakty... . . . . L . .
nia, czyli co wolno”” uczestnicy doswiadczali przestrzeni muze-

% % % alnej, ktéra ,wymaga przestrzegania okreslonych regut, ale nie
rozstrzyga wielu kwestii — pozostajg one po stronie interpretacji

,O czym jest to Muzeum?” To pytanie, ktére zadat nam Bartek

. 7 . . ”g LI -
Lis, socjolog goszczacy u nas w ramach projektu ,Latajacy dla i praktyk osob zwiedzajacych™. | tak tez jest w przypadku na

. - . , szego muzealno-licealnego hallu. Osoby postronne wchodzac
muzedw” Towarzystwa Inicjatyw Twérczych ,e” z Warszawy. 9 9 yp a

Podczas wielogodzinnych rozméw, w ktérych uczestniczyli do Muzeum, nie maja pojecia, ze w kompleksie znajduje si¢

S A . . co$ poza nim. O istnieniu szkoty daje zna¢ donosny dzwonek
réwniez licealisci, okazato sie, ze nawet takie Muzeum jak na-

. . . P . rozbrzmiewajacy réwniez w niektérych przestrzeniach mu-
sze, 0 zawezonej problematyce, moze by¢ miejscem niezwy- Jacy yeh p

klych, wspétczesnych opowiesci. Poczatek, paristwo, Polska - to zealnych. W trakcie warsztatu okazato sie, ze granice miedzy

wdzieczne tematy do opracowania, do budowania debaty takze Muzeum a Liceum na co dziefi s3 intuicyjne, ich materiaine

o tym, co dla dzisiejszych pokolen jest najwazniejsze. Podczas wyznaczanie przy uzyciu tasm ilin okazato sig niezwykiym do-

warsztatow z Dorota Ogrodzka odbylismy niezwykla podréz swiadczeniem dla obu stron. Préby przekraczania muzealnego

w gtab swoich historii, a ostatecznie: w gtab historii prezento- savoir-vivre z wykorzystywaniem przedziwnych w tym miejscu

wanej na wystawie. Przeszto$¢ stata sie pretekstem do snucia rekwizytow (pitek, balon6w, kocy i wielu innych) przybrato for-

dalszych narracji, do tworzenia opowiesci za pomoca rekwizy- me performance’u, w ktdry wpisaly sie dos¢ przypadkowo gru-

téw, symboli, artefaktéw czaséw najnowszych. Py zwiedzajacych i pozostata miodziez z Liceum.

Efektem tych doswiadczen byto nawigzanie wspétpracy z multi- Kiedy juz zrozumieliSmy, jak bardzo nasza codziennosc jest

medialnym artysta Hubertem Wiriczykiem, ktory zaprosit liceali- ~ MeOcZyWistal oswoilismy nasz wspdlny hall, zabralismy sie do

stéw do stworzenia ciekawej instalacji. Tworzywem, nad ktérym préby przedyskutowania konkretnych rozwiazar na jego zago-

pracowali, byta pierwsza polska komputerowa gra strategiczna spodarowanie. Do wspdtpracy zaprosilismy edukacyjno-projek-

typu RTS pod tytutem ,Polanie”, powstata w 1996 r. W ramach towa Pracownie k. majaca ogromne doswiadczenie w radzeniu

o . . o sobie z klopotliwymi przestrzeniami. Ciekawym doswiadcze-
zaje¢ uczestnicy stworzyli wiasna, nowa opowies¢ o walkach

. . . e . . niem warsztatowym byto poréwnanie rozmaitych sposobéw
pomiedzy plemionami stowiariskimi na terenach obecnej Polski. ym byio p Y P
Nagrali nowy dubbing dla postaci z historycznej juz gry kom- ~———
. . . . i - 7 Warsztat prowadzita Marta Karalus-Kuszczak w obecnosci Agnieszki Pajaczkowskiej,
puterowej, a efekt tej pracy mozna byto obejrze¢ w maju 2014 r. jednej z pomystodawczyn projektu,Wizualny Eksperyment Muzealny”,

podczas Nocy Muzedw. To doswiadczenie miato unaoczni¢ mto- ¢ www.wizualnyeksperymentmuzealny.pl
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odbioru hallu przez uczestnikéw badania. Pracownicy Muzeum
na narysowanych z pamieci planach hallu zaznaczyli gabloty
wieksze niz sg w rzeczywistosci, licealisci natomiast oddali ich
rzeczywistg wielkos¢, pokazujac na swoich szkicach, iz zajmu-
ja one potowe powierzchni hallu! Niewiele oséb zaznaczyto
istnienie przestrzeni przylegajacych, takich jak dziedziniec,
szatnia, zaplecze. Ta duza i petna potencjatu przestrzen nie jest
wykorzystywana i nie zapisata sie w pamieci, ani licealistow, ani
pracownikéw Muzeum.

Ta wstepna analiza terenu pokazata, jak trudno zaprojektowac
przestrzenn dostosowana do tak wielu rozmaitych potrzeb jej
uzytkownikéw. Udato sie jednak sporzadzi¢ liste funkgji, jakie
powinien petni¢ hall. Oto one: wystawiennicza (z wystawami
czasowymi, by¢ moze wspdélnie organizowanymi z licealistami,
poza ekspozycjami historycznymi powinny by¢ organizowane
takze takie, ktére poruszajg aktualne tematy), edukacyjna (po-
trzeba udostepnienia materiatéw dydaktycznych nie tylko dla
gosci Muzeum, ale i dla uczniéw szkoty), relaksacyjna (potrzeba
odpoczynku dla gosci i dla licealistéw), informacyjna (identy-
fikacja wizualna, miejsce na eksponowanie informacji o wyda-
rzeniach odbywajacych sie w Muzeum, Liceum i w miescie), ko-
munikacyjna (oddzielenie Sciezek komunikacyjnych wycieczek
i licealistow) i reprezentacyjna. Jednogtosnie uznalismy hall za
wspolng przestrzen do dziatar dla Muzeum i Liceum.

Najlepszym jednak terenem do wspdlnych dziatari byta prze-
strzen miejska. Hasto ,Dziedzictwo — Zrédto tozsamosci” ubie-
gtorocznych Europejskich Dni Dziedzictwa wywotato w nas po-
trzebe uzmystowienia lokalnej spotecznosci, ze oprécz katedry
otoczonej szczegdlng opieka konserwatorsky i spoteczng pa-
miecig — uwagi potrzebuja réwniez miejskie jeziora. Ich zwigzek
z historia i kultura byt w przesztosci nieoceniony, dzi$ niestety
prawie niedostrzegalny. Skupilismy sie na potozonym w bliskim
sgsiedztwie naszego ,Pomnika” jeziorze Jelonek. W ostatnim cza-
sie wzbudzato ono wiele kontrowersji: pojawiato sie ono w kon-
tekscie informacji o zagrozeniach ekologicznych w Gnieznie lub
wizjonerskich koncepcji budowy mini-grodéw na,Wyspie” poto-
zonej nad jeziorem. Do wspotpracy zaprosilismy lokalne grupy
mtodych aktywistéw i wspdlnie przygotowalismy ankiete dla
mieszkancéw oraz warsztaty, czego efektem byt raport na temat
spotecznych oczekiwan co do,Wyspy”i terenu wokot.

W organizacje wydarzenia zaangazowali sie réwniez licealisci,
ktérzy ozywili ,Wyspe” poprzez ,Wielkie Aerobiwakowanie”
Réwnolegle do tych dziatann ogtosilysmy akcje zbierania foto-
grafii wéréd mieszkarncéw miasta. Szukalismy fotografii, ktére
zostaty wykonane na terenie wokoét jeziora Jelonek obejmuja-
cym swym zasiegiem réwniez dawny Park Piastowski, na kto-
rym obecnie znajduje sie nasz ,Pomnik”. Miejsce to dawniej
byto przestrzenia odpoczynku z amfiteatrem, kolejka dziecieca
oraz kawiarenka na wyspie. Efektem tych dziatan byto otwarcie
wystawy fotograficznej, ktorej wspoétautorami byli mieszkancy
dzielacy sie z nami swoimi zdjeciami. To zanurzenie w prze-
sztosci tej czesci miasta, w ktérej obecnie pracujemy, spotkanie
z ludZmi, dla ktérych to miejsce byto kiedy$ wazne, dato nam
duzy zastrzyk energii do pracy na rzecz lokalnej spotecznosci,
ktdra tu zawsze byta obok nas i czekata na wyrazny sygnat: ,To
Muzeum jest dla Was i o Was”. Zamiast podsumowania postuze
sie cytatem z tekstu zapowiadajacego nasza wystawe ,Pomnik
wspomnien”: O historii miejsca Swiadcza nie tylko wazne daty
i wybitne postaci, ale rowniez niewielkie zdarzenia wpisujace
sie w biografie zwyktych ludzi. Takie prywatne opowiesci utrwa-
lone na kliszy fotograficznej moga po uptywie lat stac sie nasza
wspodlng pamiecia. Dzieki niej mozemy intensywniej przezywad

bycie tui teraz".

Warsztaty z Dorotg Ogrodzkg w ramach projektu,Latajacy dla muzedw" Towarzystwa
Inicjatyw Tworczych ,e"z Warszawy. (fot. Fotostube)



Gabriela Gorska

Miejsce,
w ktorym
mieszkam

Muzeum Historii Miasta Zdunska Wola

30 lipca 2014 roku na podwoérku kamienicy przy ul. Dabrow-
skiego 1 w Zdunskiej Woli rozpoczety zostat projekt, ktory po-
lega na wspdlnym dziataniu mieszkancéw i Muzeum Historii
Miasta. Muzealnicy ,wedruja” po miejskich podwdrkach po to,
aby przybliza¢ i odkrywac historie tych miejsc.

Na podwoérko przy ul. Dabrowskiego 1 zostaliémy zaproszeni
przez jedna z lokatorek zabytkowej kamienicy. Podczas spotka-
nia dzieci stuchaty opowiadan o poczatkach powstania miasta,
ulicy przy ktorej mieszkaja, samego budynku oraz historii jego
wiascicieli.

Wspdlnie stworzyty pudetko - ,Archiwum Pamieci’, ktére be-
dzie krazyto po domach i do ktérego kazda osoba czy rodzina
moze wrzucac swoje wspomnienia, zdjecia, pamiatki zwigzane
ze swoja kamienica.

Wykorzystujac muzealne zbiory, stworzyliSmy na $cianie gale-
rie — mieszkancy mogli tu zobaczy¢ zdjecia swojej kamienicy
sprzed wielu lat oraz plany sytuacyjne budynku, a takze karty
meldunkowe pierwszych wtascicieli. Na kolejnej $cianie uczest-
nicy spotkania mogli tez napisa¢, za co lubia to miejsce. Dzieci
na kartkach zapisywaty tez swoje uczucia i przezycia — pokazu-
jac kim i jacy sg obecni lokatorzy tego miejsca.

Mieszkancy mieli tez mozliwo$¢ zapoznania sie z dawnymi me-
todami tworzenia fotografii. Dzieki uprzejmosci lokalnych foto-
grafow odbyty sie podwoérkowe warsztaty fotograficzne.

Cykl podwérkowych spotkan bedzie kontynuowany. Odwiedzi-
my wszystkie ciekawe miejsca, o ktérych wiemy duzo lub chce-
my sie dowiedzie¢ wiecej.

W roku 2015 planujemy zakoriczenie projektu i stworzenie wy-
stawy, ktéra bedzie zawiera¢ zaréwno fotografie i dokumenty
historyczne, jak i to, co mieszkancy danych miejsc zostawig nam
w tekturowym ,Archiwum Pamieci”.

Projekt integruje, przywraca pamie¢ o miejscu, zacheca do po-
szukiwan i budowania tozsamosci, daje mozliwos¢ wypowie-
dzi, a takze zacheca do zmiany i dziatan na rzecz swojej lokalnej
spotecznosci.
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Pomyst na projekt...

Pomyst wynikat ze strategii przyjetej przez Muzeum Historii Mia-
sta, ktéra proponuje dziatania poza,$cianami muzeum’, wtacza-
nie zagadnien codziennosci zewnetrznej w dziatania muzealne
i przestrzen ekspozycyjna, tak aby staty sie inspiracja do dziatan
prowadzonych zaréwno ,w” jak i ,poza” muzeum. Istotne jest
dziatanie z wybranga spotecznoscia lokalna, poszerzanie grona
odbiorcéw o nowe, czesto zmarginalizowane i defaworyzowa-
ne srodowiska. Muzeum ma,stuchac¢” swoich odbiorcéw, otwie-
ra¢ sie na aktywnos$¢ twércza publicznosci, a takze rozbudzac
rozumienie ztozonosci wspotczesnego $wiata.

Muzeum, jak co roku, przeprowadza konkursy, jeden o nazwie
+Miejsce, w ktérym mieszkam’, majacy zacheci¢ mtodziez do po-
szukiwania historii swojego miejsca zamieszkania. Do udziatu
w konkursie nikt sie jednak nie zgtosit. Temat wydawat sie na tyle
istotny dla historii Zdunskiej Woli, iz postanowitam ,wyjs¢ w mia-
sto’; zeby poznac mieszkaricéw i opowiedzie¢ im o, ich miejscach”.

W tym samym czasie zgtosita sie do muzeum jedna z lokatorek
zabytkowej kamienicy, z prosba o zorganizowanie wakacji dla
dzieci, ktére tam mieszkaja.

Wiedziatam, ze bedg to zajecia o ,miejscu’; wazne jednak byty
dla mnie gtosy samych mieszkancéw. Poniewaz prowadzimy
takze projekt ,Archiwa Pamieci”, ktéry polega na budowaniu
cyfrowej bazy historii méwionej oraz archiwum spotecznego,
pomyslatam, ze mozna potaczy¢ oba projekty.

Przebieg projektu, to:

1. Wiaczenie sie mieszkancéw w przygotowanie catego wyda-
rzenia (dzieci robily zaproszenia, przyniosty materiaty, wy-
braty miejsca na galerie).

. Opowiadanie przez muzealnika o historii miejsca.

3. Przygotowanie przez dzieci galerii dawnych fotografii

(ze zbioréw muzealnych).

4. Stworzenie Sciany skojarzen zwigzanych z kamienica.

. Stworzenie pudetka ,Archiwum Pamieci”: wybranie oséb
odpowiedzialnych za pudetko, (propozycja,wedrowania” po
domach, ktéra wyszta od samych mieszkancéw).



Tworzenie pudetka,Archiwum pamieci”

6.

7.

Opisywanie na kartce uczu¢, zainteresowan samych miesz-
kancow (lubig, gdy..., jestem szczesliwy/wa, kiedy...).
Warsztaty dawnej fotografii, na ktérej mieszkancy zostana
uwiecznieni na tle miejsca swojego zamieszkania.

Efekty projektu:

1.
. Udziat w zyciu miasta, muzeum.

v b~ W N

Poznanie historii miejsca i poczucie jego waznosci.

. Tworzenia historii miasta i muzeum.
. Uczestnictwo w kulturze.
. Kreacja nowych zadan (m.in. podczas spotkania pada po-

myst na organizacje festiwalu ciasta, w ktérym wykorzystany
zostanie przedwojenny przepis ze zbioréw Muzeum).

Co projekt daje muzeum?

1.

Kontakt sie z mieszkancami (szukanie ciekawych dla muzeal-
nikéw miejsc do zbadania, m.in. dzieki inicjatywie mieszkan-
cow jako partneréw w projekcie).

. Stworzenie wystawy (wspodtczesne postrzeganie swojego

miejsca przez dawnych i obecnych mieszkancéow)

. Budowanie dziedzictwa (rozszerzenie projektu na cate

miasto).

Partycypacyjnosc projektu:

1.
2.

Zaangazowanie mieszkancow w kreowanie muzeum.
Swiadomo$¢ swoich praw jako odbiorcéw kultury, wzrost
poczucia wartosci jako osoby, ktéra kulture tworzy, $wiado-
mos¢ wspdlnego dziedzictwa, tozsamosci.

. Partnerstwo pomiedzy odbiorcami a instytucja, dziatanie ra-

zem, a nie dla nich.

. Muzeum to nie $wiatynia, jego przedtuzeniem, w naszym

wypadku, jest Srodowisko lokalne, ktére nadal funkcjonuje
w budynkach, na ulicach, w przestrzeni miasta. To zywi ludzie.
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,Sciana skojarzen”



Andrzej BiatkowsKki

Demokratyzacja
hierofanii.

Pejzaz Wszystkich
Swietych. Projekt.

todzki Dom Kultury

W latach 2006-2012 tédzki Domu Kultury we wspotpracy
z Zespotem Nadpilicznych Parkéw Krajobrazowych realizowat
projekt pod nazwa ,Pejzaz Wszystkich Swietych”. Od samego
poczatku idea tego przedsiewziecia spetniata kryteria partycy-
pacyjnego projektu kulturalnego: przestrzeni, w ktdrej uczestnicy
mogq tworzy¢ tresci, dzielic sie nimi i tgczy¢ sie — wchodzi¢ w inte-
rakcje miedzy sobq — wokét tych tresci...!

POSZUKIWANIE NIECODZIENNEJ CODZIENNOSCI

W tradycyjnym wiejskim krajobrazie ingerencja cztowieka
w otaczajacy swiat byta zgodna z naturg, czesto harmonizowa-
fa i podkreslata cechy pejzazu, miedzy innymi poprzez uktad
zabudowy, urbanistyke, najblizsze otoczenie siedlisk ludzkich
oraz mata architekture? Wszystko to we wtasciwej skali i formie
ksztattowato krajobraz charakterystyczny dla danego regionu.

W wyniku wieloletnich wedréwek po terenie wojewddztwa
t6dzkiego i obserwacji zachodzacych zmian zrodzit sie pomyst
stworzenia projektu, ktérego nadrzednym zatozeniem bytaby
ochrona cennych elementéw dawnego ludowego krajobrazu,
w ktérym szczegdlng role odgrywaty mate formy architektu-
ry sakralnej, a wiec kapliczki i krzyze przydrozne. Fascynacja
odnajdywanymi szczatkami nieistniejacego juz, tradycyjne-
go i spdjnego etnograficznie krajobrazu polskiej wsi, stata sie
impulsem do szukania sposobu na ocalanie od zapomnienia
chociazby jego skrawka. Realizacja pierwszego etapu przedsie-
wziecia,Pejzaz Wszystkich Swietych - rekonstrukcja krajobrazu
kulturowego” stata sie mozliwa w potowie 2006 roku, dzieki
dofinansowaniu, jakie otrzymat tédzki Dom Kultury z Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. | tak przez kolejne
7 lat kontynuacji projektu udato sie ,przywroci¢” 48 obiektow
na terenie 13 powiatow, 29 gmin i 5 parkéw krajobrazowych
wojewddztwa tédzkiego.

Nadrzedng idea projektu byto ustawianie nowych kapliczek

' definicja powstata w oparciu o partycypacyjnq instytucje kultury autorstwa
Niny Simon.

2 A. Jackowski, Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej, t. II, Wroctaw,
1981.
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i krzyzy zgodnie z tradycyjnymi wzorami danego regionu
w miejsce starych, juz nieistniejgcych lub mocno zniszczonych.
Byta to préba odtworzenia chocby matego fragmentu dawne-
go, tradycyjnego krajobrazu polskiej wsi. Trudno nie zgodzi¢ sie
ze stwierdzeniem, iz dzieki wykorzystaniu naturalnych materia-
téw drewniane kapliczki dopetniaty wiejski pejzaz. Tego typu
obiekty przez wieki stanowity o niepowtarzalnosci polskiego
krajobrazu, szkoda iz tak niewiele z nich zachowato sie do cza-
séw obecnych. Te, ktére udaje sie jeszcze odnajdywac, pocho-
dza najczesciej z XIX i poczatkdw XX wieku, niezwykta rzadkos¢
stanowig obiekty z XVIIl badz XVII wieku. Fakt, iz dawne funda-
cje wykonywane byty wiasnie z naturalnych surowcéw, gtéow-
nie z drewna, stanowit réwniez o ich nietrwatosci. W lepszym
stanie zachowaly sie oczywiscie obiekty wykonane z kamienia,
te drewniane byly bardziej podatne na dziatanie wptywoéw at-
mosferycznych a takze pozaréw. O ile do potowy XX wieku owe
przyktady cennej sztuki sakralnej byty cyklicznie remontowa-
ne, zabezpieczane i uzupetniane, to juz w latach powojennych
wida¢ bardziej tendencje do zastepowania dawnych obiektéw
nowymi, zdecydowanie nienawigzujacymi do pierwowzoru.
W tym czasie dominujgcym materiatem stato sie lastrico, beton
i zelazo. Do$¢ powszechnym zjawiskiem byto ustawianie na
miejscu starych, bogato zdobionych drewnianych krzyzy pro-
stych form wykonanych z metalu, np. ze zespawanych rur hy-
draulicznych. Przyczyna tego stanu rzeczy to prawdopodobnie
zwyciestwo pragmatyzmu nad estetyka, szybkosci wykonania
nad wyrafinowaniem, przy réwnoczesnym stopniowym zaniku
specjalistow takich jak snycerze, ciesle czy rzeZzbiarze i zmniej-
szaniu sie zainteresowania prawdziwg sztuka ludowa.

Warto wiec w tym miejscu wspomnie¢, iz poza ochrong krajo-
brazu kulturowego bardzo waznym elementem projektu okaza-
ta sie praca z twércami ludowymi, ich aktywizacja, zaangazowa-
nie oraz wykorzystanie okazji do popularyzacji, jakze ciekawej
i wartosciowej tworczosci nieprofesjonalnej. Nalezy pamieta¢,
iz dawniej kapliczki, figury i krzyze przydrozne byty przyktada-
mi wyjatkowego rzemiosta oraz sztuki ludowej i petnity wazne
funkcje, tak zwyczajowe, jak i obrzedowe. Autorami tego typu
obiektéw byli niejednokrotnie najlepsi ludowi rzezbiarze, zy-



Swiecenie kapliczki brogowej Sw. Jana Nepomucena w Gaju Policzko

jacy poprzez swoje prace jakby ,za pan brat ze swietymi”i cie-
szacy sie przez to niebywatym szacunkiem spotecznym. Nowe,
ustawione w ramach realizacji projektu kapliczki i krzyze zosta-
ty przygotowane dzieki dziataniom opierajgcym sie na doku-
mentacji fotograficznej, lustracji terenu, analizie zachowanych
dokumentéw, poszukiwaniu dokumentacji w rejestrach zabyt-
kow oraz przeprowadzeniu doktadnych wywiadéw Srodowi-
skowych. Zatozeniem projektu nie byto dostowne odtworzenie
i stricte rekonstrukgja (co nie zawsze bytoby mozliwe réwniez ze
wzgledu na niekiedy szczatkowa wiedze na temat pierwowzo-
ru), o jaka pokusi¢ by sie mogt bardziej konserwator niz twoérca
ludowy. Idea catego przedsiewziecia byto oddanie charakteru
dawnej matej architektury sakralnej poprzez odniesienie do
postaci $wietego, zastosowanie naturalnych materiatéw, przy-
wrécenie dawnego znaczenia miejscu, w ktérym nieistniejace
juz lub zniszczone obiekty kiedys byty usytuowane. Prowadzone
w terenie badania umozliwity wybér i wyznaczenie takich miejsc,
do ktérych powrdcili $wieci patroni. Autorami nowych prac byli
wybrani, utytutowani rzezbiarze ludowi z catego wojewddztwa.

Waznym elementem byto réwniez zwrécenie uwagi na to, jak
istotna kwestig byt wyboér miejsca pod ustawienie kapliczki czy
krzyza. Zawarte w niniejszym opracowaniu informacje powinny
wyjasni¢ calg ztozonos¢ wierzen, ktére wigzaty sie z tego typu
przedsiewzieciem — w ich usytuowaniu w przestrzeni nie byto
bowiem przypadku. Kapliczki ustawiane byty zgodnie z pojmo-
waniem granic bezpiecznego $wiata, z wyznaczaniem strefy sa-
crum i profanum badz z oswajaniem tajemniczych sit tkwigcych
w naturze. Otoczone wierzbowymi alejami, wsrdéd bzu i blusz-
czy, w $rodku pola, na rozdrozach, skrzyzowaniach drég, w lesie,
na wzniesieniach okalajacych miejscowos¢ czy na brzegach rzek
niezmiennie wypetnialy swojg ochronna misje. Umieszczanie
w kapliczkach postaci konkretnych $wietych i patronéw miato
okreslong funkcje — kazdy z nich odpowiadat za inng sfere ludz-
kiego zycia. Modlono sie przede wszystkim do Chrystusa Fraso-
bliwego, Matki Bozej, Swietej Rodziny oraz do szerokiego pan-

17

teonu $wietych. Do najpopularniejszych kapliczkowych patro-
now nalezeli m.in.: $w. Rozalia, $w. Barbara, $w. Jan Nepomucen,
sw. Jan Chrzciciel, $w. Florian, $w. Wawrzyniec, $w. Roch, sw. Wa-
lenty, $w. Franciszek, sw. Antoni czy sw. Marek. Modlitwy wzno-
szone byly w réznych intencjach: opieki nad gospodarstwem,
bezpieczenstwa i zdrowia fundatora oraz wszystkich mieszkan-
cow danej okolicy. Gorliwie proszono o ochrone przed pozarami
i innymi kataklizmami. Fundacja kapliczek mogta by¢ nie tylko
aktem zawierzenia opiece boskiej, ale réwniez podziekowaniem
za wyleczenie z choroby, szczesliwy powrét z wojny, za wybawie-
nie z niebezpieczenstwa. Mozemy wiec na nie spojrzec jako na
niezwykte pomniki ludzkich loséw, wyrazonych poprzez wyboér
postaci $wietych i patronéw. Z tymi matymi formami architek-
tury drewnianej zwigzane sg opowiesci o nieistniejagcych cmen-
tarzach i miejscowosciach, koncentracjach wojsk, powstanczych
mogitach, tragicznych lub bardzo szczesliwych wydarzeniach,
a nawet zakopanych skarbach.

Poszukujac kapliczek i krzyzy, ktére miaty zostac objete naszym
projektem, staralismy sie wybierac takie, ktérych losy stanowity
zawsze zwarty zespot zjawisk nalezacych do krajobrazu kulturo-
wego regionu. Bo te stawiane przez wieki na chwate Bozg obiek-
ty, bedace wyrazem zarliwej wiary, posiadaty zarazem ogromna
ilos¢ dodatkowych funkcji. Utrwalaty miedzy innymi w spo-
tecznej Swiadomosci wazne wydarzenia historyczne, stajac sie
w pewnym sensie pomnikami polskiego patriotyzmu. Byty
oznaka istnienia przebogatego $wiata wierzen, obrzedéw
i zwyczajow. Wypetniajagc pierwotne, religijne funkcje, bedac
miejscem odprawiania nabozenstw, organizowania proces;ji,
stanowity réwniez wazny element pamieci o losach danych
ziem i lokalnej spotecznosci. Autorzy tego przedsiewziecia
poktadajg nadzieje, ze niektére z tych miejsc, np. upamietnia-
jace wazne wydarzenia historyczne, moga stanowi¢ ciekawy
element chociazby przy realizacji programu edukacyjnego dla
szkoét, w ktorym obecnie kfadzie sie nacisk na poszerzanie wie-
dzy uczniéw na temat wtasnego regionu.



Swiecenie kapliczki stupowej Sw. Rodziny w Piaskach

PARTYCYPACJA

Projekt zaktadat skierowanie dziatarh wprost do lokalnej wspdl-
noty, nawigzywanie dialogu z mieszkaricami danego regionu,
wspotuczestnictwo w realizacji przedsiewziecia. Nowy obiekt
nie miat by¢ obcym, narzuconym przez kogos z zewnatrz ele-
mentem wyabstrahowanym z zycia danej spotecznosci. Wrecz
przeciwnie — bo u samych podstaw lezata rozmowa, mozliwos¢
skonfrontowania swojej wizji z odczuciami mieszkancéw, nawia-
zanie do lokalnych opowiesci i czerpanie inspiracji z historii danej
spotecznosci. Juz w fazie przygotowawczej projektu (na pozio-
mie kwerendy terenowej — polegajacej m.in. na zbieraniu mate-
riatéw, wykonaniu dokumentacji obejmujacej karte obiektu z do-
ktadnym planem lokalizacji, mapka, historig, analiza wewnetrzng
krajobrazu, opisem najblizszego otoczenia oraz dokumentacja
fotograficzng, a takze projektem kazdego obiektu) wykorzystane
byto doswiadczenie i petna wiedza okreslonej grupy oséb.

Przygotowanie materiatu wyjsciowego to takze wspotpraca
z wieloma instytucjami i podmiotami osadzonymi w konkret-
nym $rodowisku, m.in.: lokalnym samorzadem, stowarzyszenia-
mi, towarzystwami naukowo-kulturalnymi, muzeami, parafiami.

Nie udatoby sie zreszta to cate przedsiewziecie, gdyby nie przy-
chylnosc¢ i wspotpraca mieszkancéw terendw objetych projek-
tem. Zazwyczaj nowe fundacje ustawiane byty na terenie nale-
zacym do gminy, ale zdarzato sie, iz trzeba byto takze ,wtargnac”
na posesje prywatne. Dlatego tez poza oczywistym zdobyciem
formalnych pozwolen, organizatorzy musieli réwniez zastuzy¢
na zaufanie ze strony zwyktych ludzi. Poprzez czeste przebywa-
nie w tych miejscach, autorzy projektu stawali sie bardziej swoi
niz obcy, co ufatwiato zaréwno zbieranie informacji, jak i uzy-
skiwanie pomocy w koricowym etapie projektu, podczas usta-
wiania obiektu czy przygotowan do uroczystosci zwigzanych
Z jego poswieceniem.
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Zatozeniem przyswiecajacym realizacji ,Pejzazu Wszystkich
Swietych...” byla takze integracja spotecznosci lokalnej odby-
wajaca sie poprzez wspodtuczestnictwo, dzielenie sie doswiad-
czeniami oraz zazwyczaj wspdlng modlitwe przy okazji wprowa-
dzenia na nowo do ich lokalnej przestrzeni spotecznej obiektu
sakralnego. Warto wspomnie¢, iz kazde realizowane w ramach
projektu ustawienie nowego obiektu miato uroczysty charakter.
Kapliczki i krzyze byty Swiecone przez ksiedza w asyscie lokalnej
spotecznosci. Czesto wiec stawato sie to pretekstem do pewne-
go rodzaju integracji czy $wietowania. Wielokrotnie tego typu
wydarzenia budzity w pamieci, zazwyczaj starszych mieszkan-
c6w, odlegte wspomnienia. Kazdej takiej uroczystosci towarzy-
szyly silne emocje, nie obeszto sie wiec tez bez tez wzruszenia.

Mozemy moéwic tu o innym jeszcze wymiarze integracji, o nie-
mal wspélnym odbudowywaniu lokalnej historii. Dochodzito
wiec do integracji miedzypokoleniowej poprzez dopuszczenie
do gtosu ludzi starszych, nadanie rangi ich wspomnieniom, od-
wofanie sie do tradycji czy historii danego miejsca. Okazywato
sie czasem, ze dopiero ustawienie kapliczki w miejscu dawnych
grobéw powstanczych czy mogity wojennej informowato cze$¢
mieszkancoéw, szczegdlnie tych mtodszych, o dawnym istnieniu
takich obiektow.

MISJA

,Pejzaz Wszystkich Swietych” juz na poziomie projektowym byt
przedsiewzieciem o charakterze misyjnym, niekomercyjnym,
nie hotdujgcym potrzebom rynku. Projekt dawat realizatorom,
partnerom i odbiorcom poczucie obcowania z unikalnym dzie-
dzictwem. Zatozeniem byto stworzenie intrygujacej opowiesci
taczacej historie ze wspotczesnoscia, opartej na bezposred-
nim kontakcie z sacrum poprzez zrekonstruowany obiekt (tj.
kapliczke, krzyz, figure przydrozng). Zazwyczaj zwienczeniem
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wszystkich dziatan stawato sie odwotywanie do ludzkich emocji
poprzez kontakt ze Swiadkami okreslonych wydarzen, przypo-
minanie historii i waznych treéci z punktu widzenia konkretnej
grupy spotecznej (np. danej miejscowosci, w ktérej odbywato
sie Swiecenie obiektu).

Mimo historycznego charakteru projektu, kazdorazowo podej-
mowane byly préby odnoszenia sie rowniez do terazniejszosci
- poprzez ,wstuchiwanie” sie we wspoétczesne problemy danej
spotecznosci.

Z ontologicznego punktu widzenia dziatania projektowe zosta-
ty poprowadzone w taki sposéb, by istniata rbwnoczesnie moz-
liwos¢ interpretacji opisywanej rzeczywistosci, w kontekscie zy-
cia cztowieka jako jednostki, z uwzglednieniem jego osobistych
doswiadczen.

KOMUNIKACJA | EDUKACJA

Projekt ktadt nacisk na przekaz i komunikacje — gtos byt udzielany
wszystkim zainteresowanym i bioracym udziat w projekcie de-
pozytariuszom. Kazdorazowo tworzono przestrzeri do dyskusji.
Metodologia dziatan polegata na nienarzucaniu jednej perspek-
tywy. Wielokrotnie brano pod uwage potrzebe zaakcentowania
wiasnej — lokalnej narracji przez uzytkownikéw projektu.

W misyjnos¢ przedsiewziecia wpisat sie réwniez jego cel eduka-
cyjny. Dziatania edukacyjne, takie jak spotkania, prelekcje, gry,
rajdy pozwolity na budowanie nowej narracji i tworzenia dodat-
kowych kontekstow?.

POLIFONICZNOSC

W odczuciu realizatoréw projekt stat sie réwniez swojego ro-
dzaju platforma wymiany opinii udostepniajaca przestrzen,
ktéra stwarzata mozliwos$¢ wyrazania kulturowego, spoteczne-
go i religijnego wielogtosu.

3 J.Hajduk, t. Piekarska-Duraj, P. Idziak, S. Waciega, Lokalne Muzeum w glo-
balnym swiecie, Krakéw, 2013
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,Pejzaz wszystkich Swietych...” umozliwit dlugoterminowe za-
angazowanie i pielegnowanie relacji ze spotecznosciami po-
szczegblnych miejscowosci. Po zakonczeniu przedsiewziecia
organizatorzy wielokrotnie zapraszani byli do brania udziatu
w uroczystosciach (wokét zrekonstruowanych obiektow, gtéw-
nie o charakterze religijnym — np. nabozenstwa majowe) inicjo-
wanych przez spoteczno$¢ zaangazowana w projekt.

POTENCJAL

Bezcenna, jedli chodzi o powodzenie przyjetych zatozen, oka-
zata sie wspotpraca z parafiami, samorzagdami gminnymi oraz
stowarzyszeniami dziatajgcymi na wybranym terenie. Projekt
,Pejzaz Wszystkich Swietych..” zostat pomyslany jako wieloeta-
powe zadanie, ktére swoim zasiegiem miato obja¢ obszar ca-
tego wojewddztwa tédzkiego. Realizowany w 2006 roku etap
pierwszy, rozpoczynajacy to przedsiewziecie, dotyczyt terenéw
Zespotu Nadpilicznych Parkéw Krajobrazowych - Sulejowskie-
go oraz Przedborskiego i objat dwa powiaty: piotrkowski i ra-
domszczanski, w tym pie¢ gmin: Sulejéw, Reczno, Aleksandréw,
teki Szlacheckie, Przedbé6rz. W 2007 roku projekt realizowany
byt na terenie pieciu powiatéw: radomszczanskiego, piotrkow-
skiego, tédzkiego wschodniego, tomaszowskiego i opoczyn-
skiego oraz nastepujacych gmin: Przedbérz, Rozprza, Wolboérz,
Moszczenica, Tuszyn, Rzeczyca | Mniszkéw. Nastepnie konse-
kwentnie realizowany byt wzdtuz najwiekszych rzek wojewé6dz-
twa tédzkiego (etapy pierwszy i drugi dotyczyty rekonstrukgji
22 kapliczek i krzyzy przydroznych Nadpilicza). W 2008 roku
osig dziatan stafa sie, przebiegajaca przez granice wojewddztwa
tédzkiego, rzeka Warta (w jej dolnym biegu). Kapliczki, krzyze
i figury przydrozne stanety m.in. na obszarze Zateczarskiego
Parku Krajobrazowego oraz na przylegajacych do niego war-
tosciowych kulturowo terenach. Trzeci etap swoim zasiegiem
objat cztery powiaty: radomszczanski, pajeczanski, wielunski,
piotrkowski oraz nastepujace gminy: Gidle, Dziatoszyn, Patndw,
Wierzchlas, Osjakéw oraz Czarnocin. W 2009 roku, w ramach



kontynuacji, kolejnych 7 obiektéw staneto nad rzekg Wartg na
terenie 4 bogatych historycznie i krajobrazowo powiatéw: ra-
domszczanskiego, wielunskiego, sieradzkiego, poddebickiego
i 5 gmin: Zytno, Patnéw, BrzeZnio, Sieradz, Peczniew. W pigtym
etapie realizacji programu w roku 2010, przyszta kolej na rze-
ke Bzure wraz z jej doptywami. Bezcenne materiaty opracowa-
ne przez panig profesor Jadwige Grodzka, a takze wspodtpraca
z parafiami i kwerenda terenowa, wszystko to dato podstawe do
zrekonstruowania kolejnych o$miu obiektéw na terenie powia-
tow: poddebickiego, teczyckiego, towickiego, skierniewickiego,
piotrkowskiego, w gminach: Poddebice, Wartkowice, teczyca,
Daszyna, Gora sw. Matgorzaty, Kiernozia, Kowiesy, Sulejow.

W 2011 roku, ze wzgledu na brak ministerialnego dofinanso-
wania, dziatania przyjety nieco inny wymiar. Organizatorzy ca-
fego przedsiewziecia w pierwszej kolejnosci poswiecili uwage
dwdém, okradzionym z rzezb, wiejskim kapliczkom. Dzieki temu
w miejscowosciach Géry Mokre i Zeleznica (obie w powiecie
radomszczanskim), po wielu latach figury patronéw powrdcity
na swoje miejsce. Szczegblnym obiektem w tej edycji byta nato-
miast trzecia z kapliczek — stanowigca nowa fundacje w todzi.
Po raz pierwszy w ramach projektu obiekt tego typu ustawiony
zostat w duzym miescie - stolicy wojewddztwa. Dzieki wspét-
pracy z ksiedzem pratatem Jerzym Spychata - dyrektorem Mu-
zeum Archidiecezji Lédzkiej, na tzw. ,Stawach Jana” (ul. Rzgow-
ska) po kilkudziesieciu latach nieobecnosci, ponownie staneta
kojarzona z tym miejscem kapliczka. Etap siodmy, realizowany
w 2012 roku, pozwolit na ustawienie dwéch ostatnich krzyzy
w Majkowicach (powiat piotrkowski, gmina Reczno) oraz
w Sierznikach (powiat fowicki, gmina Chasno).

Dlaczego za gtéwne osie terytorialne w realizacji przedsiewzie-
cia uznane zostaty rzeki? W pierwszej kolejnosci pozwolito to na
uporzadkowanie dziatan, bo w obecnym ksztatcie wojewddz-
twa tdédzkiego wtasnie rzeki sa jego naturalnymi granicami.
Warto réwniez zwréci¢ uwage na fakt, iz dawniej to wiasnie rze-
ki, jako Zrédto pozywienia, wody pitnej i szlaki komunikacyjne
sprawiaty, iz ludzie chetnie osiedlali sie w ich poblizu. Dobra ko-
munikacja pomiedzy tego typu osadami odbywata sie gtéwnie
droga wodna, wiec mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze rzeki
byty tez naturalnymi nosnikami kultury. Obecnie na tych tere-
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nach coraz czesciej wyznacza sie obszary chronione - tworzy
sie parki krajoznawcze i rezerwaty - dzieki temu réwniez ochro-
na krajobrazu kulturowego tych ziem wraz z ich otoczeniem
wydaje sie tatwiejsza, a odwiedziny w takiej okolicy — atrakcyjne
turystycznie. Z dziataniami zwigzanymi z projektem wkroczono
wiec m.in. na terytorium 5 pieknych parkéw krajobrazowych:
Przedborskiego, Sulejowskiego, Spalskiego, Zateczanskiego
oraz Miedzyrzecza Warty i Widawki. Sa to miejsca, ktére z de-
finicji maja na celu ochrone oraz popularyzacje wartosci przy-
rodniczych, historycznych i kulturowych poprzez niedopusz-
czanie do lokalizacji przemystu na tym terenie, ograniczanie
zanieczyszczania wod i kontrolowanie nadmiernej urbanizacji.
Dziatania te przyczyniaja sie nie tylko do ochrony naturalnych
warunkow rozwoju bogatej fauny i flory, ale réwniez do opieki
nad zasobami kulturowymi. Wszystko to sprawia, ze sg to miej-
sca, ktére warto poznac.

Poniewaz dziatania odnosity sie wtasnie do ochrony krajobra-
zu kulturowego ziemi tédzkiej, organizatorzy uznali, iz reali-
zacja projektu pn. ,Pejzaz Wszystkich Swietych” moze sta¢ sie
réwniez przyczynkiem do zwiekszenie atrakcyjnosci turystycz-
nej regionu i zwrécenia uwagi jego mieszkancéw na miejsca,
ktére dotychczas rzadko wybierane byty za cel podrézy. Stad
tez wydana przez tDK publikacja* poza czescig merytoryczna,
bogactwem ilustracji i zdje¢, zawiera mapki i wskazowki, jak
odnajdywa¢ poszczegdlne obiekty w terenie. Zdaniem wielu
0s0b, z ktérymi organizatorzy mieli kontakt na przestrzeni lat,
rekonstrukcja tych niepowtarzalnych obiektéw stanowi nie tyl-
ko wazny element materialnego dziedzictwa kulturowego, ale
moze stac sie réwniez pretekstem do organizowania wycieczek
krajoznawczych i poznawania historii naszej wtasnej okolicy,
odkrywania jej piekna przyrodniczego oraz poszukiwania zr6-
det legend i podan ludowych czy tez po prostu podziwiania
tworczosci ludowej.

Dramatyczne wydarzenia naszej historii wielokrotnie dopro-
wadzaty do nieodwracalnego zniszczenia licznych elementéw
naszego dziedzictwa kulturowego, w tym takze kapliczek. Czas
i czynniki atmosferyczne, szczegdlnie niebezpieczne dla surow-

+ P.Wypych, A. Biatkowski, Pejzaz Wszystkich Swietych, £6dz, 2012.



ca, z jakiego byty wykonywane obiekty, réwniez spowodowaty,
ze tych niepowtarzalnych peret matej architektury drewnia-
nej zachowato sie niewiele i wcigz ich ubywa. Dzieki realizacji
projektu ,Pejzaz Wszystkich Swietych..” stworzona zostata by¢
moze jedyna w swoim rodzaju szansa na przywrdcenie krajo-
brazowi ziemi tédzkiej tych wartosciowych krzyzy, kapliczek
i figur przydroznych, péki pamie¢ o nich jest jeszcze zywa.
LZwrdcenie” tego typu obiektéw polskiemu krajobrazowi na
nowo ubarwi wspotczesny ludowy pejzaz, ktéry przez ostatnie
lata tracit swéj dawny ,,magiczny”i niepowtarzalny charakter.

Piekno tych ,peret polskiego, wiejskiego krajobrazu’, artystycz-
na forma i wartosci jakie, ze sobg niosg czy tez ich obecnos¢
w historii, sg wystarczajacymi powodami do zajmowania sie
nimi i to nie tylko od strony dokumentacyjnej, archiwizacyjnej
i wydawniczej. Podstawowym celem podjetych dziatan jest
uchronienie od zapomnienia i zachowanie dla kolejnych poko-
len tych niepowtarzalnych i wyjatkowych ,matych form archi-
tektury drewnianej".

el
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