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KOOPERACJA ARTYSTYCZNA

OPERACIA tOPTA
-Pacjenci zdiagnozowani. Stan?
-No coz... Jest Zle.

Czy aby na pewno?

Pamietam pierwsze spotkanie porzadkowe tego-
rocznej LOPTY, ktore odbylo sie jeszcze przed wakacja-
mi. Organizatorzy przedstawili na nim plan wspolpracy
wszystkich uczestnikow przegladu nad jednym, wspolnym
projektem. Pomysl genialny, nie ma co. Przepiekna idea
polegajaca na poznaniu innych grup, odmiennych technik
tworzenia teatru, az wreszcie na stworzeniu niepowtarzal-
nej atmosfery, ktora mialaby towarzyszyc¢ przegladowi juz
zawsze. Problem polegal na tym, ze na spotkaniu stawili
sie przedstawiciele czterech grup teatralnych - a nie na
tym 6w projekt mial polegac.

Na szczeScie, jakim§ cudem, organizatorzy dopieli
swego!

W czwartek mieliSmy okazje oglada¢ efekty pierwszej
w historii EOPTY kooperacji. Widzowie zobaczyli kilka
malych form teatralnych, w ktorych, jak stwierdzil jeden
z jurordw, ,czuje sie osobowo$¢ prowadzacego”. Boio to

chodzilo. Kilkudziesieciu najwytrwalszych aktoréw wzielo
udzial w warsztatach pod wodza charakterystycznych re-
zyserow zaproszonych przez EDK, po to, by wzajemnie sie
poznaé. I nie chodzi o ocene efektow pracy (a pojawialy sie
i wybuchy $miechu, i lzy wzruszenia), poniewaz te etiudy
nie powstaly z mysla o popisywaniu sie, zdobywaniu so-
bie publicznoéci, czy jurorow. Na dobra sprawe nie bylo
na to czasu. Tutaj efektem koncowym bylo to, co dzialo
sie jeszcze przed pokazem. Zadna przyjemno$¢ przyjechaé
na konkurs, zagraé i wieczorem wroéci¢ do domu, po to
tylko, by za kilka dni stawié¢ sie na odczytaniu werdyktu.
»~A 16z co$ wygramy!” Na przegladach teatrow, zwlaszcza
amatorskich, cala rzecz polega na wymianie do$wiadczen.
Celem kooperacji bylo, ze powtorze raz jeszcze, wzajemne
POZNANIE.

Z relacji uczestnikow wyniklo, ze rézne ,szkoty ak-
torskie”, z ktérych wywodzili sie prowadzacy, niekiedy
prowadzily do malych zgrzytow, ale spontaniczne i au-
tentyczne efekty warte byly zachodu wrze$niowych proéb.
I nawet je$li niektorzy majg pewne zastrzezenia do orga-
nizacji (parafrazujac: ,kto w Kutnie nie byl, ten dworca
nie zna”), oczywiste jest, ze wsp6lnymi sitami uczestnicy
przegladu wreszcie doprowadzg kooperacje do formy ge-
nialnej, a i jak na pierwszy raz - nie bylo Zle :).

Ci, ktorzy podjeli ryzyko udzialu w projekcie, zrobili
pierwszy krok w walce o utworzenie pozytywnej atmosfe-
ry za kulisami przegladu. Bez poczucia przesadzonej kon-
kurencji (troche patetyzmu nie zaszkodzi, a co!). W takiej
sytuacji nie pozostaje mi nic innego, jak pogratulowaé po-
myslodawcom, organizatorom i uczestnikom kooperacji,
ze zniecierpliwieniem czekajac na kolejne efekty wspol-
nych dzialan. Oby tak dalej!

Joanna Rybus

KOOPERANCI O KOOPERAC)I

Kilka dni temu szlam na warsztaty plastyki teatral-
nej. Dochodzitam juz do celu, gdy uslyszalam niepokojace
halasy dochodzgce z Domu Kultury. Pokonujac kolejne
stopnie, coraz wyrazniej slyszalam odglosy mtotka i doéc
dziwne okrzyki... Czy aby na pewno jestem na wlasciwym
miejscu? (...) Zgromadzeni ludzie przedstawiali sie jako
podopieczni Basi Wéjcik-Wiktorowicz — pomystodawczy-
ni tych warsztatow, powiedzieli, ze sg z Teatru PUcK z Po-



leskiego Osrodka Sztuki w Lodzi. (...) PUcK wyszczegdl-
nit rodzaje kostiuméw, teraz wiem jak rozumie¢ kostium
symbol-znak, kostium efektowny, kostium uproszczony
— nieznaczacy, kostium stylizowany. ObejrzeliSmy tez wie-
le materialow fotograficznych m.in. poswieconych Tadeu-
szowi Kantorowi, ktéry byl malarzem, rezyserem, sceno-
grafem wlasnych przedstawien. Zwracal szczegblng uwage
na wplywa plastyki scenicznej na warstwe inscenizacyjna.
()

Osobiscie wole skupié sie na roli, niz na tworzeniu
kreacji powierzchownej, ale teraz, rozumiejgc znaczenie
wizualne, zachecilam sie do samodzielnego tworzenia ca-
losci postaci, ktérg gram.

Magda z ,WejScia Ewakuacyjnego”

Podczas otwartego forum dyskusyjnego padlo wiele
waznych wypowiedzi, deklaracji checi dalszej wspolpracy.
Byly tez omawiane problemy organizacyjne, sugerowano
rozwigzania. Niewiele jednak mozna bylo uslyszeé¢ od sa-
mych tworcow o ich zamierzeniach, przemysleniach, czy
poczuciu spelienia. Oddajemy im glos. Chronologicznie.

Najwazniejsza byta dla mnie grupa, to by cieszyli sie
zyciem, pracowali nad wyobraznia. Chcialem bySmy sie
zbratali, by powstala ,fspolnota”. Wazne bylo, by uwierzy-
li, Ze sa zdolni, Ze ich pomysly sa ciekawe. Happening byl
dla tych mtodych ludzi nowa forma teatralna, mogli przez
nia lepiej pozna¢ siebie i widza. Byli dla siebie obcymi cia-
lami, z r6znych zespolow. I widz, kolejne obce ciato, trud-
ne, bo §wiadome formy teatralnej jaka jest happening.

Marcel Szytenchelm

Bazowalem na tekscie Rozewicza ,Pogrzeb po pol-
sku”. Ostatnio coraz popularniejszy jest teatr ruchu, czy
tanca, tekst jest zaniedbywany — ja zawsze wychodze od
niego. Tekst proponuje teatr z napieciem, dramaturgig.
Grupie chcialem u$wiadomi¢ mozliwoéci transpozycji
tekstu na material sceniczny. Oczywiécie efekt nie jest
istotny, tym bardziej, ze wedlug tekstu prawdziwy teatr
powinien sie zaczaé dokladnie tam, gdzie my skonczyli-
$my.

Podoba mi sieg to, co zobaczytem tutaj, r6znorodnosé
w teatrze jest bardzo cenna, jest wspaniala.

Andrzej Czerny

MysleliSmy z Piotrkiem ,Kiecki, fajnie, bedzie ubaw,
a przed wyjsSciem na scene — o cholera. Zastanawialem sie,

czy moja nie powinna by¢ podciagnieta wyzej”.

Zaczelo sie od tego, ze lubimy karty, wodke, tanczyé
nie umiemy. To byla calkowita improwizacja, 1 IX byla
masa osob, tydzien temu wykrystalizowal sie taki sklad,
wtedy zaczeliSmy robié to, co pokazali$my.

Mieszkam z czterema dziewczynami, wczoraj cho-
dzilem caly dzien w spodnicy po domu. Podszczypywaly
mnie.

Kawalek §piewany na koncu wyszed! od Filipa. Trzy-
nastolatek slucha Oddzialu Zamknietego — rozumiesz?!
Raz tanczyliSmy juz z pot godziny, wchodzi Filip na probe
~Magda, pomozesz mi odrobi¢ fizyke?”

Najwazniejsze — polubili$my sie.

Teatr tanca PRO, Teatr Napiecie, Teatr A-POS,
Teatr B-612, Teatr Dziewiecsil
— wypowiedz zbiorowa.

Oparlam calo$c¢ na czterech typach kostiumoéow: sym-
bolicznych, uproszczonych, stylizowanych z elementami
epokowymi i efektownych. Uwazam, ze nawet epizodycz-
na posta¢ mozna mocno wprowadzi¢ na scene tylko za
pomoca kostiumu, wystarczy jeden dobrze zrobiony ele-
ment, co$ co ja naznaczy. Takie zagranie efektem.

ProwadziliSmy na warsztatach historie teatru, zwra-
caliSmy uwage na sceny plastyczne, ich pomysly na teatr.
UczyliSmy od podstaw tylko rzemiosla, wykorzystanie na-
rzedzi nalezalo tylko do uczestnikow warsztatow. Odbyla
sie burza moézgdéw, bo do wielu rzeczy musieli doj$é sami.

Chcialam zesp6l nauczy¢ myslenia plastycznego o te-
atrze, a takze uwrazliwi¢ ich na wiele bledow tzw. teatru
amatorskiego, np.: Zle dobrane buty, czy bizuteria, taki
drobiazg czesto kladzie calosc.

Barbara Wojcik-Wiktorowicz

Meczy mnie stabo$¢ ludzka dookola. Ludzie loku-
ja swoja slabo$¢ poza soba, napedzamy wlasne slabosci.
Zajmowali$émy sie nimi podczas préb, wychodziliSmy od
socjologicznego pojecia slaboéci, a potem zaczeliSmy je
uprywatniaé. To bylo trudne, wiele oséb odpadlo. Cwicze-
nia byly wyczerpujace, otwierajace, czasem mialem prob-
lemy, zeby wyprowadzi¢ z nich ludzi. Teksty sa ich, dziala-
nia do nich doprowadzaly, dzialania, ktore mialy odbicie
w Zyciu.

Robert Paluchowski
cierpliwie wysluchal - Lukasz




KOOPERACJA Z SOWA, RAKIEM | SLIMAKIEM
Juz na wezorajszych ,,omdéwieniach” dotyczacych ko-
operacji bytam zaskoczona. Nie wiem, czy to kooperacja tak
zmienia ludzi, ale z pewnoScia dawno nie styszalam tak ot-
wartej rozmowy na festiwalu teatralnym, o tym czego chce-
my na poziomie praktycznym, ale tez czym osobiscie dla
nas jest gest teatralny, przestrzen teatru, wspolnota. Mowi-
li widzowie, kooperanci, prowadzacy. I po tym wszystkim
zagrali dla nas ci, ktérzy tworza, organizujg ten festiwal,
ukazujac jakby jeszcze jedna plaszczyzne wspolpracy, gdzie

ludzie na co dzien spotykajacy sie jako pracownicy biura ro-
bia pelng radoéci i muzyki sztuke dla dzieci.

Ja wam dziekuje, po pierwsze za zabawe i autentycz-
no$c (szczegb6lne brawa dla Joasi).
Po drugie, za odwage postawienia sie przed nami w innej
roli.
Po trzecie, ze mimo wszystko wam sie chcialo.
I po najwazniejsze, za spdjnosé, za to, ze tworzac festiwal
teatralny macie w sobie teatr.

Rogala

TEATR TANCA PRO Borderline

W STARYM, DOBRYM KOSMOSIE WSZYSTKO
W ODWIECZNYM RUCHU

Zal pozostal nieprzezwyciezony, ze tak krotko tanczy-
licie. Lepszy niedosyt, niz przesyt — pamietam i wyznaje.
Pal to jednak licho, kiedy do-
bra etiuda doprasza sie sama
z siebie wyjécia poza swoja
mala forme, by znaczy¢ jeszcze
troche, jeszcze bardziej, jesz-
cze.

Przez krotki kwadrans
precyzyjnych gestobw Wasz
urok zadzialat i dzialal, sple-
ciony z subtelnosScia, w praw-
dziwym oddechu, w milcze-
niu dalekim od milczenia tak
naprawde. Koncert ruchéw
na metafore petli zyciowych
brzmial czysto i prawdziwie,
co$ tam w $rodku zdazylo po-
bole¢ przez chwile, mysl prze-
biegla przez glowe, ze sam sie
czlowiek supla nie opanowaw-
szy zbytnio umiejetno$ci roz-
suplania. Czasami, nie zawsze,
sie udaje rozwigzat co$, co$
innego nie za bardzo. To troche jak z zasada zachowania
energii, jeden wigze, drugi nie, pierwszy rozwiazuje, dru-
giego zawiazuja. W starym, dobrym kosmosie wszystko
w odwiecznym ruchu.

asamp

BORDERLINE TEATRU | TANCA
Borderline, czyli osobowo$¢ graniczna, dla ktorej
w takim samym stopniu trudne jest przekroczenie grani-
cy, dzielacej od drugiego czlowieka, co potem powrdt do
siebie, kiedy uda sie juz do drugiego
dotrze¢. Trudno mi sobie wyobrazic¢
lepsze narzedzie do pokazania tego
problemu niz taniec, bo to ruch najle-
piej wyraza to, co dzieje sie w czlowie-
ku, kiedy nie moze naprawde zblizyé¢
sie do innego. W ruchu jest b6l i trud-
noé¢, ktoérej nie ma w slowach. Bor-
derline jest tez (w dostownym tluma-
czeniu) linig graniczng, ktéra czasem
nas odziela od innych, a czasami nie
jesteSémy w stanie jej ustanowié¢ - stad
jedyne stowa w tym spektaklu - okresl
moje wiasnosci. To wolanie o okre-
Slenie, bo osobowos$¢é borderline jest
jakby niedokonczona, nieoznaczona,
nie umie wej$é w relacje, wiec nie
zna siebie. Doskonale pokazaliScie
to tancem i kilkoma wyrazistymi ge-
stami teatralnymi (granica, ktora jest
doslownie w glowie bohaterki, walka
jaka toczymy w relacjach z innymi,
samotne oznaczanie granic). Jedno ale - dlaczego tak krot-
ko. Tak, tez mialam wrazenie etiudy, jakiego$ fragmentu
calo$ci, na ktéra czekam. Gratuluje wam tego, ze umiecie
wykorzystac ruch, taniec w spos6b teatralny, znaczacy tak,
ze nie jest on tylko estetyczng forma.
Rogala

ART. 51 Lotos sintetic

Z WAMI CHCIALABYM NAWET NA LINOLEUM
Bezczelenie wchodza i wychodza z teatru. Ich znak
rozpoznawczy to kwestionowanie formy i dalej.... kwe-
stionowanie siebie jako aktorek, jako kobiet, jednoczes$nie
dziewczyny doskonale ta forma operuja. Bezpardonowo
tworza sobie na naszych oczach rzeczywisto$¢, w ktorej
potem staraja sie by¢ soba, wnosza, wynosza plachty, li-
noleum, ziemie. Tak jakby moéwily: tak funkcjonujemy
w $wiecie, on nam daje rekwizyty, modele, oczekiwa-
nia a my chcemy pokazaé, jakie jesteSmy wobec tego, co
jest. Ich wypowiedzi wziete sa w swego rodzaju bolesny
nawias, ktéry zazwyczaj jest jakim$ gestem teatralnym,
interpretujacym rzeczywisto$é. Jes$li mowia, zaraz to
kontrapunktuja, innymi glosami, ale zawsze wracaja do
siebie. Sa wobec siebie samych, i siebie nawzajem, bez-
wglednie okrutne i bezwzglednie czule (traktuja cialo jak

narzedzie, ale na scenie sa piekne). Wyrazaja sie jezykiem,
ktéry doskonale rozumiem, gdzie intelekt jest w ryzach
emocji, a nie odwrotnie (co wcale go nie oslabia), czyli
moéwia o sobie w §wiecie ostro, przenikliwie, dlatego ze
odczuwaja go bardzo wyraziscie. Dobrze, odwazmy sie to
napisac - sa kobietami i moéwig o tym, co wynika z ich by-
cia w éwiecie. Cenie w nich to, Ze nie tyle sa w opozycji (nie
szukaja wroga), ile po prostu pokazuja siebie, swoj punkt
widzenia, mnoza komentarze (nigdy nie poprzestaja na
jednym). Dlatego nie feminizm przychodzi mi do glowy
jako pierwsze skojarzenie. W koncu w kazdym z nas, i ko-
biecie, i mezczyZnie, jest w $rodku co$ malego, jasnego,
cieplego, dobrego czego nie da sie wobec innych pokazac
inaczej niz przez krzyk.
Tak, tylko mezczyzni tak nie krzyczg.

Rogala



LOTOS SINTETIC. NIEUCHWYTNA LEKKOSC.

Z poczatku wyglada to wszystko enigmatycznie:
dziewczyna w sukni — ni to baletowej tancerki, ni to su-
kience komunijnej, w nienaturalnej (chcialoby sie rzec
steatralnej”) pozie siedzi na stole. Opodal dwie pozostale
postaci. Wyczekujace na co$? Trudno powiedzie¢. W kon-
cu za moment sie wszystko wyjasni. Za moment jednakze
okazuje sie, ze nie wyjasénia sie nic. Dziewczynka (tancer-
ka?) spada kilkakrotnie ze swojego miejsca na kupe zie-
mi. Podnosi sie, znowu spada... Biala sukienka traci swo-
ja dziewiczo$é. Rychlo orientuje sie, iz Lotos sintetic to
zbiér etiud: dziewczynka-tancerka bawi sie lalka Barbie.
Jej mechanistyczna czulo$é, jaka widuje sie u tzw. dzieci
specjalnej troski, z jaka pdzniej lalce obcina wlosy nozycz-
kami, znajduje dopowiedzenie w tekscie czytanym przez
jedna z pozostalych dwu aktorek. Padaja wyzwiska i po-
nizajace opinie, przeplecione wyrazami wspélczucia i psy-
chologicznymi diagnozami. Brudny, upokorzony bachor
wchodzi w zycie, w ktorym musi spehi¢ jako$ swoja role
- a przynajmniej tego od niego oczekuja. Role, z ktorej be-
dzie rozliczany na kazdym kroku, i za zadne skarby Swiata
zaden z tych krokéw nie moze by¢ bledny.

Nastepna scena: dwie rozmarzone rozmawiajg lezac
na trawie. Rozmawiaja o $mierci. Bez napuszenia, po-
waznych min, bez cienia histerii. M.in. o tym, ze kobieta
w trumnie jest niezwykle sexy, bo bierze jg na raz szeSciu
facetow. Smier¢ i pogrzeb — w ogdle caly motyw przejécia
na drugg strone zaczyna wyglada¢ farsowo. Nie ma w tym
monty pythonowskich kpinek z Ponurego Zniwiarza, nie
ma w tym zadnego ,tak jak u...”. To autorski — i zarazem
niezwykle osobisty — rozrachunek z eschatologicznym le-
kiem. Widownia raz po raz wybucha §miechem, nie ma
w nim jednak nutki rechotu. Kobieta w trumnie jest tu
czlowiekiem wrzuconym w absurdalng sytuacje, jaka jest
chwilowe zetkniecie Swiata zywych ze $wiatem umarlych.
Sposoby zachowania sie zywych ukazane sg jako grote-
skowe z punktu widzenia umarlych (zalobnicy w poczuciu
winy wobec tych, ktérzy odchodzg), ale zarazem i zmarli,
spogladajacy na Swiat zywych, rowniez wydaja sie $miesz-

ni. Niespodziewanie u§wiadamiam sobie, ze jest w tym
co$ heroicznego: oto obcuje z proba oswojenia czegos, co
z gruntu jest nieoswajalne. Probg porwania sie na niemoz-
liwe nie tylko w imieniu autorek tego spektaklu, ale po-
niekad takze i w imieniu moim, i wszystkich tych, ktorzy
tu ze mna siedza na widowni, $émiejac sie Smierci prosto
W 0Czy.

Tej samej operacji zostaje poddana kobieca seksual-
no$¢ w kolejnej etiudzie: $mieszno$é erotycznych fantazji
nie odziera ich z intymnosci. Po prostu odwraca sie per-
spektywa. To rodzaj podtoza (ziemia, linoleum, gres, tera-
kota) decyduje o rodzaju fantazji, cechach wyobrazanego
partnera, technikach zaspokojenia.

I z wolna okazuje sie, ze zbiér odleglych od siebie
etiud nie jest bynajmniej luzna kompozycja, agregatem
zdarzen, czy zapisem warsztatowych zabaw czynionych na
prébach. To jest sp6jna opowie$é o niespelnieniu, samot-
noéci — czyli, powiedzmy to szczerze — o tym, o czym trak-
tuje wiekszos¢ offowych spektakli. Jednakze Teatr Art. 51
mowi calkiem inaczej. Prostymi Srodkami buduje niezwy-
kle osobisty, i uniwersalny zarazem, przekaz. Aktorka, pa-
rodiujac popkulturowg role gwiazdy, §piewa: I can’t get no
satisfaction”, sumujac poprzedzajaca jej ,wystep” scene na
temat zbiorowego orgazmu jako formy medytacji w imie
polepszenia Swiata. Bezpretensjonalny gest o kabaretowe;j
proweniencji raptem wiecej jest w stanie powiedzie¢ o ja-
lowosci wszystkich dotychczasowych prob przezwycieze-
nia metafizycznego impasu, w jaki zabrnela wspdlczesna
kultura i namysl nad nia, niz wygadane, bebechowe mono-
logi odegrane z grobowa ming i skompilowane na tekstach
wybitnych (a wiec modnych) ponowozytnych filozofow.

Spektakl konczy sie krzykiem. I komentarzem: ,Ten
krzyk mozna odebra¢ jako wyraz niezgody na rzeczywi-
sto$c¢... Manifest... Zapewne feministyczny...” Ale i w tym
momencie wyczuwa sie ironie. I te nieuchwytng lekko$é
heroizmu.

Luc Cephyrus
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FEMINA

Jesli podkresla sie wage dialogu miedzy sceng a wi-
downia, tym bardziej nalezy doceni¢ dialog miedzy dwo-
ma scenami — chocby i niezamierzony (li szkoda, ze twor-
czyniom nie dane bylo ogladaé sie nawzajem). Tak Lotos
sintetic grupy Art.51 jak i Kobieca dusza Lodzi grupy Wor-
kshop: £6d7 tu i teraz prezentuja bowiem kontrastowe ro-
zumienie kobiecoSci. I moze to dlatego, ze Art.51 wywodzi
sie ze Zgierza — w rozumieniu kobieco$ci grupy Works-
hop... nijak sie nie miesci.

Nalezy nadmienié, ze rozpatrujac prace l6dzkich
kobiet w perspektywie projektu o wymiarze spolecznym,
rzecz godna jest najwyzszego uznania. To jednak publicy-
styka — forma kontrowersyjna na gruncie teatru. Méwiac

o Kobiecej duszy Lodzi jako o projekcie o zgola autote-
licznym charakterze nie sposéb z nimi polemizowaé. Ow-
szem, trudng jest dola kobiet w naszym spoteczenstwie,
nikt tego nie poddaje w watpliwo$¢; przenoszac jednak
temat na scene, nie sposob abstrahowa¢ od artystycznych
konsekwencji takiego posuniecia.

A zakladaja autorki, ze Lodz jest nie§wiadoma. Ze
nalezy o sprawie mowié gloéno, by otwierac¢ ludziom oczy.
Moralizowaé. Pouczaé. Dydaktyczna i protekcjonalna ma-
niera wystosowana ku widowni zaklada jej Slepote i nie-
wrazliwo$é na podejmowane kwestie. Zarzuca bierno$¢.
Obrona ma by¢ fakt, ze oto obcujemy z prawdziwymi ko-
bietami i ich autentycznym doswiadczeniem. Konsekwen-
cja jest zachwianie relacji aktor-postaé, te s tozsame.



Wazkim jest tez temat tozsamos$ci — etnicznej, plciowej,
itd. Tozsamos$¢ niepoddana jednak refleksji; kobiety rézni
historia, doSwiadczenia, jednak w konsekwencji ich sce-
nicznej prezentacji, tozsamosci te sa jednakie. W tej mie-
rze postaci tworza homogeniczng mase, obcujemy z ko-
bieco$cig znang z basni, z literackich — czesto watpliwych
— wzorcow; sg jak tytulowa Pamela z powieéci Samuela
Richardsona, utyskujg na mezczyzn nie jako na oredow-
nikéw patriarchatu, ale w rozumieniu stereotypu ,zimny
dran”. Jedna z bohaterek, méwiac o odejsciu od rodziny i
domowego ogniska celem jej utrzymania zapytuje wprost:
ciekawe, czy jaki$ mezczyzna zrobilby dla kobiety to samo?
Zarzut na wskro§ — paradoksalnie — seksistowski. Bo nie
statystyka jest tu miara. Kontekst kulturowy i arbitralne
wzorce nie zostaja poddane rozwadze. Niby rézne kobiety,
a sumuja sie w jedng posta¢ — oto Isabel Archer po wielo-
kro¢, skoro kazda z nich chce zy¢ jak heroina powiesci czy
dramatu. Jak watpi¢, gdy jedna z poczatkowych scen na-
suwa skojarzenie bohaterek z cargo Desdemon brnacym
przez burze na Cypr, ku niechybnej zgubie. Desdemona ta
jednak odczytana bytaby powierzchownie; potrzeba iden-
tyfikacji i zbudowania wiezi z napisana postacia przesta-
nia meritum. Romans, melodramat i Harlequin, podéwia-
dome wzorce, stanowia punkt odniesienia. Tym samym
kobieco$¢ sprowadzona zostaje do paradygmatu z M jak
Milo§é czy Plebanii. Do stereotypu — o ironio — patriar-
chalnego. W tym kontekscie Kobieca dusza Lodzi brzmi
pysznie, skoro tytul zaklada, ze zostal on zglebiony. Tym-
czasem w tym samym mieécie odnajduja sie kobiety, kto-
rych glos jest zgola odmienny. Ktore znaja inne pragnie-
nia, aspiracje, ktére myslg inaczej.

Ktore, wreszcie, uzywaja innego jezyka, by o sobie
moéwié. Jezyk teatru, jakim moéwia zrzeszone w Works-
hop... osoby przywoluje na mysl predzej popularne wyob-
razenia teatru, nizli jezyk, z jakim sie wen obcuje. Mozna
szafowac epitetami: konwencjonalno$¢, archaiczno$é, to-
patologia, infantylizm. Mo6wigc o miloSci nalezy rozkladac
rece, jadac w podroz braé do reki walizke, formutujac mysl
— stawia¢ na redundancje (Wyszlam za maz. Urodzitam

dzieci. Zalozylam rodzine.). A przeciez istota w jakosci je-
zyka, co znakomicie wida¢ na przykladzie Lotos sintetic.
Zgierzanki odrzucaja gotowe wzorce, by odnalezé
wlasne. Nawet jesli siegaja po stylistyczne zabiegi, to nie
po ich ukonstytuowane przyklady — w swojej tworczosci
zwracaly sie juz do T. S. Eliota, wiedza wiec, ze cudzy sym-
bol jest pustym symbolem, Ze nalezy poszukiwaé wlasnych
srodkéw wyrazu. Tak jak todzianki siegaja do osobistych
doswiadczen, sytuujac je wszakze wobec ogétu kultury.
Budujac role rejestruja jej odrebnoé¢ od nich samych —
odtworcezyn. Kreuja dystans, positkuja sie autoironia. Nie
pretenduja do traktowania o rzeczywistoSci per se, ale o
jej wariancie, skrawku, o indywidualnej jej percepcji. To-
tez zaznaczaja subiektywno$¢ spojrzenia. Nie opowiada-
ja sie po zadnej ze stron, nie slyszymy glosu Matek Polek
ani Feministek (w popularnym rozumieniu tego slowa).
Bo i rzeczywisto$¢ nie podlega latwym strukturalnym po-
dzialom, nie spos6b moéwic o opozycjach binarnych czar-
ne/biale, dobre/zle etc. Jesli waza sie na podjecie tematu
kobiecosci, zostawiaja otwarte pole do odnalezienia sie w
Swiecie przedstawionym. Prawda, podkpiwaja z marzen
ulubiencéw serwisu Pudelek.pl i bohateréw komedii ro-
mantycznych, ale kpina ta budowana jest na gruncie $wia-
domosci tego, co funkcjonuje poza ich obrebem. Najlepiej
obrazuje to chyba sposob sfunkcjonalizowania form mu-
zycznych przez kazda z grup. Gdy Workshop... anektuje
je na zasadzie identyfikacji i katalizowania emocji, Artt.51
podaje Satisfaction Stoneséw z dystansem, prozaiczng
liryke przeksztalcajac w ironiczny komentarz do pozor-
nie seksualnych, a w istocie spolecznych uwiklan kobiet.
Dzieki temu kazdy z widzéw moze rozpatrywac sie wobec
przedstawianych na scenie historii, spektakl pozostaje na
nich otwarty. Workshop... tymczasem uderza hermetycz-
noécig, indywidualne historie pozostaja indywidualnymi
historiami, do§wiadczenie moze, ale nie musi przekladac
sie na inne jednostki. To i r6znica w dialogu, w obecno$ci
ibraku.
Konrad Zielinski

KOBIECA DUSZA tODZI Workshop: £t6dz Tu i Teraz

PrzASNICZKA

Na scenie siedem kobiet. Wszystkie zwiazane z Lo-
dzia. Bo tak! Ubrane podobnie, bo réznicuje je wnetrze.
Starsze i mlodsze. Matki, zony i rozwodki (prawdziwe
zycie). Przewinely sie przez kilka innych krajow, dostaly
kopniaka i ostatecznie wszystkie wrocily do Polski (sce-
nariusz znany). A teraz dla odmiany probuja pokazaé, jak
wiele nadziei pokladaja w Lodzi. Wcze$niej nudne, brudne
i brzydkie miasto, nagle urasta w ich oczach do rangi me-
tropolii przyszlosci, w ktorym opowiadaja swoje historie
we wszystkich im znanych jezykach. I nie pije tutaj do fe-
minizmu.

Z ta wielojezycznoScia na scenie to strzat w dziesiat-
ke. Nawet kaleczenie polskiego przez Wloszke nie prze-
szkadzalo w odbiorze. Na poczatku. Problem pojawit sie,
kiedy opowiesci w nieznanym widzowi jezyku zajmowaly
kilka minut. Czeski, angielski, niemiecki... A czas lecial.
Mimo szczerych checi, z samej mimiki twarzy niewie-
le mozna bylo wywnioskowaé, a sens gubil sie gdzie$ po
drodze. I pojawialo sie to dziwne poczucie niezrozumie-
nia. Tyle o ile historie z zalozenia prawdziwe, to sposob
ich przedstawienia na scenie daleki byt od realizmu. I nie

wzruszal. Jak nie krzyk, to nadmierny spokéj. No a jakby
nie bylo, jesteSmy w teatrze i wymagamy czego$ wiecej,
niz relacji, jak w ,,Sprawie dla reportera”. Myle sie?
Caloé¢ przyjemna. Ale scena okrazona przez publicz-
no$¢, czy tez siedzenie aktorek posrod widowni to niestety
nie nowatorskie rozwigzania. Z kolei kilka ,,dZwiekowych
motywow narodowych” zbyt patetycznie odcisnelo sie na
ostatecznym efekcie. Caloksztalt... moze i na tak, ale cze-
go$ zabraklo. Tej prawdziwej refleks;ji, tak niezbednej przy
przyjetej konwencji spektaklu.
J.R.

PRAWDA BANALU, PRAWDA NUDY

Od samego poczatku bylo wida¢, ze bedzie ciezko.
Nawiedzenie w teatrze wyczuwa sie tak samo wyraznie, jak
w kazdej innej dziedzinie zycia. Problem polega na tym,
ze teatr jako taki jest jaka$ forma nawiedzenia — narodzil
sie wszakze z szalenstwa i opetania. Jednak moze dzie-
ki temu wlaénie ,obce” nawiedzenie rezonuje na jego tle
szczegblnie mocno i budzi niesmak. Szalenstwo teatru nie
jest szalenstwem fizycznego czlowieka. Osoby z imieniem



i nazwiskiem, ktéra opowiadajac swoja historie moéowi: ,,To
jest moje zycie, moja prawda”. O ile jest to przekonujace
w codziennej sytuacji, to na scenie nie niesie ze sobg nic,
czego nie da sie przekresli¢ jednym wzruszeniem ramion
znudzonego odbiorcy. I nie pomoze tu zadna gleboka wia-
ra w swoja wyjatkowo$¢, zadne odniesienie do rzeczywi-
stoéci nie utrzymuje sie tutaj w mocy.

Juz scena, w ktorej wyciagane sa z walizki przedmioty
— zapewne majace charakteryzowac poszczeg6lne postaci
— wypadla blado i nieprzekonujaco. Dalej bylo na tym sa-
mym poziomie, z momentami zarysowujaca sie tendencja
spadkowa. Zwlaszcza, ze rychlo okazalo sie, iz o jakichkol-
wiek postaciach scenicznych nie moglo by¢ w ogoéle mowy.
Byly to po prostu ubrane odpowiednio kobiety szwenda-
jace sie po scenie w uporzadkowany sposéb. Zenada bylo
ogrywanie ,Murow” Kaczmarskiego w ilustracyjny i, co
gorsza, redundantny, sposob. Pot biedy, gdyby wystawiac
to ludziom, ktérzy nie znaja zadnego indoeuropejskiego
jezyka, kiedy to gestem trzeba wytlumaczyé, o co w pio-
sence chodzi. Ale tu? W momencie, gdy przekaz utworu
Kaczmarskiego jest dostepny i komunikatywny dla kazde-
go przecietnego czlowieka?

Podobnie w sytuacjach osobistych wyznan postaci.
Ich deklaratywny styl zalatywal raczej sztampa przemo-
wien politykow czy urzednikéw miejskich instytucji kultu-
ry, niz kontaktem z widzami przez sztuke.

Calo$¢ zbudowana byla do$¢ schematycznie: solowe
wystepy poszczegdlnych aktorek przedzielone byly etiu-
dami, w ktéorych wystepowalo ich po kilka (dwie, trzy,
wszystkie). Co$ jak w operze: aria i recitativo.

Kiedy nudzi mi sie $miertelnie na widowni i ze znie-
cierpliwieniem oczekuje konca ogladanego przedstawie-
nia, licze rekwizyty. ,,Ten juz ograny” — mysle — ,tamten
juz takze, wiec jesli ograja jeszcze ten, ten i tamten, nie
beda juz mieli zbyt wiele do roboty na scenie i w koncu
zostane wybawiony”. Tu niestety tworcy z uporczywoécia
(w koncu dopatrzylem sie w niej nutki sadyzmu) ogrywali
wciaz i wcigz te same sprzety. SzeScienny klocek co rusz
wjezdzal w przestrzen gry, gdy zaczynalem mieé nadzieje,
iz juz wiecej go tam nie ujrze. Sznurek opetywat coraz to
kolejng aktorke, czerwona wstazka zwijala sie i rozwijala
w coraz to innych dloniach.

Patrzylem na innych widzéw. ,,Ci, ktorzy tu wstapili,
niech porzuca wszelka nadzieje” — przyszlo mi do glowy.
Nagle dokonalem odkrycia: Ilez to ciekawych rzeczy dzieje
sie na cyferblacie mojego zegarka! I dotad tego nie zauwa-
zalem.

Luc Cypherus

TEART NAPI

MLODE | DOJRZALE,

z Lodzi i zagranicy. Probuja opowiedzie¢ swoje historie,
doswiadczenia krotkich wyjazdéw i wiernej milosci do
naszego miasta. Probuja przedstawi¢ swoja przestrzen,
ulokowa¢ najpiekniejsze wydarzenia swojego zycia na li-
nii czasu. Probuja by¢ zrozumiale. Niestety, tylko probuja,
poniewaz rezyserka postanowila utrudni¢ zadanie nieoby-
tym - w wiekszo$ci - ze sceng kobietom i powrzucala je w
niedopracowane (i po prostu stabe) scenki i kazala nie by¢
soba. Grac, cokolwiek, ale grac¢. Mozliwe, ze sie myle, ze
bylo w tym wiele pomyslow catego zespotu, ze aktorki bar-
dzo chcialy gra¢. Nie zmienia to faktu, ze do najbardziej
poruszajacych momentéw nalezaly dluzsze, proste mono-
logi, bez zagrywania sie, bez silenia na skroty, metafory te-
atralne. Wtedy zdawalo sie, ze ze sceny slychad historie, a
nie anegdotke. Wieksza warto$¢ majag stowa ,,bylam Matka
Polka”, niz ilustracja ,Muréw” Kaczmarskiego zgranymi
chwytami. ,Mury” — poza tym — znamy wla$ciwie wszy-
scy, wiemy jak wazna to byla piosenka dla Polakow i jesli
nie ma sie naprawde dobrego pomyshu na wplecenie tego
utworu w spektakl, to nie tylko stawia sie w klopotliwej
sytuacji widzow, ale obnaza brak pomystu na scene.

Nie chce tylko utyskiwac, jest we mnie raczej zlo$c,
ze nie pozwolono wypowiedzie¢ sie tym kobietom, ze tylko
przez pare chwil mieliémy do czynienia z odwaga, determi-
nacjg, bezkompromisowg szczero$cia. I jesli o to chodzito,
to z teatrzyku mozna bylo zrezygnowaé na rzecz prywat-
noéci, intymnosci, wtedy teatr rozumiany jako spotkanie
powstaje bez lukru.

Eukasz

CALY TEN POPED NA PROZNO

Pan rezyser postanowit zagraé¢ glowna role w spek-
taklu. W efekcie spektakl nie mial rezysera. Moze nie po-
trzebowal — aktorzy bowiem $wietnie sobie radzili sami,
z podziwu godna zwinno$cig fikali koziolki i robili fajne
sztuczki z krzestami. W ogole, dzialo sie co nie miara.
Pani po lewej sie rozbiera, panowie po $§rodku sie miziaja,
pan z prawej hebluje trumne, przegiete zakonnice chodza
w koleczko. Kto$ cos mowi.

No i w tym problem. Bo co méwi, o czym i po co
— pewnie najbardziej pamietliwi widzowie nie pamieta-
ja. I oczywiscie, celowym zapewne byl totalny chaos na
scenie, rozpraszanie uwagi widza i impresyjny charakter

CIE Przewodnik dla bezdomnych

poszczegdlnych scen. Niestety, szalenstwo na scenie wy-
kreowano na tyle konsekwentnie, ze otrzymaliSmy jedno-
lity szum sléw, gestdw i kostiumow — i nie jest weale tak,
ze ,wszystko sie uplynnia i staje wieloznaczne” (jak pisza
twoércy w programie) — wrecz przeciwnie, nic tu juz nic nie
znaczy. Zwlaszcza stowo — a szkoda, bo przeciez zdaje sie,
ze w spektaklu, bylo nie bylo, opartym na poezji, miato
ono gra¢ duza role. Tutaj aktorzy réwnie dobrze mogliby
wyczynia¢ swoje harce milczac, bez szkody dla warstwy
semantycznej calosci.

Oproécz sensu brakowalo tez, za przeproszeniem,
dramaturgii. Kolejne sekwencje rozgrywane w mniej wie-
cej tym samym tempie od poczatku do konca, nieskalane



odrobing kompozycji, beztad my$lowo-ruchowy nie wzbu-
dzajacy ani emocji, ani zainteresowania, nic sie nie rozwi-
ja, dzieje sie wszystko i nie dzieje sie nic. W kategorii ,jak
wywolaé najmniejszy efekt najwiekszym nakladem $rod-
kow teatralnych” nalezy sie Zlota Maska.

Mialo by¢ wielorako — $§mieszno, straszno, przejmu-
jaco. Wyszlo nijak. Glowny (?) bohater mial sie odcinaé od
reszty, ale wpadl szybko w ta sama przerysowana maniere
(i c6z z tego, ze celowo, skoro cel pozostaje niewiadomy?)
i wtopil sie w tlo, co gorsza wypadt aktorsko najzwyczaj-
niej slabiej niz reszta. A propos tla — ,w tle” grala muzy-
ka, i to muzyka na zywo. Swietny pomyst, problem tylko
w tym, ze rownie dobrze moglaby lecie¢ z taSmy — skoro
itak kompletnie jednostajne (acz przyjemne dla ucha) po-
brzekiwania nie wchodzily w zadne relacje z tym, co wi-
dzieli$my na scenie.

I tak mozna by wymieniaé pewnie dluzej. Szkoda, bo
widac¢ u twéreow duzg energie, pomysly, ogromny poped
do grania. I caly ten poped na prézno.

Adam

PRZEWODNIK, MAPY | GOLASY

Wrécil do $wiata wyluskanego wspomnieniem, za-
stapil nim zracjonalizowang i zhierarchizowana historie
swojego zycia. Chcial spotka¢ martwa matke, martwego
przyjaciela, alfonsa $mierci — sprzeda¢ im swoje brudne
wspomnienia. Fantazmaty zjadly jego $§wiat. Teatralny
tez. Kilka pozycji w przestrzeni zaistnialo bardzo wybior-
czo, ich funkcje byly nieczytelne. Punkcik tu, punkcik tam.
I postaci skacza za tymi punktéwkami. Z t6zka na kata-
falk. I pamie¢ tak dziala, oczywiscie. Pamieé teatralna nie-
koniecznie. Fantazmatyczne materace moglyby chociaz
$wieci¢. Inaczej pozostaja faktura podlogowo-$cienna.
Diabel Rimabuda straszy pizama i wstepnie zdiagnozo-
wang osteoporoza. Ktéra na szczeScie nie przeszkadza mu
w robieniu fikotkow. Przeciez w zas§wiatach nadrabia sie
zaleglo$ci poczynione za Zycia w ¢wiczeniach fizycznych.

Rozumiem rodzaj zabiegu, zdanie sie na skojarze-
niowg, nieuporzadkowana funkcje pamieci, wydobywa-
nia wybidrczo waznych i niewaznych zdarzen. Bylo wiec
wszystko, co znajduje sie w glowie wykletego — naga Jan-
ka, gagi trupa, nadzy zolmierze, spadajace trupy, nagi al-
fons. Niestety, zabrakto kilku nici wigzacych calo$¢, wia-
zacych historie. Przeciez ona tam jest, jest watek $émierci
przyjaciela, czy matki. Porwany jednak bardziej od opony
w rowerze, na nim mozna jednak jezdzi¢, ze spektaklu
mozna tylko spadac.

Lukasz

Zaslyszane po spektaklu:

- to byla chyba jaka$ psychoterapia.
- ale czyja?

- tworcy spektaklu.

- i co mys§lisz?

- 0j, dluga droga przed nim.

Patologiczna forma egzaltacji

Jesli spektakl traktuje o bezdomnosci, to przekaz nie moze
w nim zamieszkac.




TEART FABRYCZNY Witkacy niedokornczony,
czyli dramat prawdziwych Polakow

CAFE WITKACY MENU, W PIATKOWE POPOLUDNIE PROPONUJE:

Dramat Podwojny.

Wykuty tekst Na blaszke

Dykcja Filtr, zamiast flirt, dla przykladu tylko, bo nie chce by¢ zlosliwa
Erotyzm Bez dwuznacznosci.

Popisy Niekonsekwentnie, pod publiczke.

Flaki Swiezutkie

Wina Nawet kilka (mea culpa)

Temperatura Zbyt wysoka

Brawa Zgodne i rytmicznie, od polowy spektaklu.

Czas przyrzadzania Spalone, niestety

Katafalk Nawet dwa. Jeden na scenie, a drugi moj, na widowni.
Niestrawno$¢ Gwarantowana.

SPOSOBU NA WITKACEGO NIE MA. JEST RADA:
KROCE) | KONKRETNIE).

Wrazenia po ,Witkacym niedokonczonym...” biegna
na wskro$ przyzwyczajen, pomiedzy oczekiwaniami, sku-
tecznie omijajac argumenty obronne. Moge odgrzebaé co$
mniej napastliwego i atakujacego, odgrzebania wartego:
blyskotliwe uzycie cytrusowych rekwizytow, fragment sce-
ny malowania portretu, wykorzystanie balonéw. Jednak
pamie¢ o tych momentach zostaje przytloczona ciezarem
trwajacych po wieczno$¢ elementdéw pozostalych. Czy to
»klimaty Witkacego” czy nie Witkacego, to ja kompletnie
nie wiem. Niby troche tak, ale troche. Potencjal Fabrycz-
nego niezaprzeczalnie jest, kondycja fizyczna, a jakze,
wytrwaloé¢ i determinacja, jak rozumiem, rowniez, ale to
jako$ niknie, milknie, gasnie i w efekcie znika, niewyko-
rzystane, zmarniale, bezsensowne.

Mistrzu W. jest inspirujacy, wielbiony i nienawidzo-
ny, toz to pewnie z pierwszych dwoéch przyczyn tworcy
zdecydowali sie poszukaé w jego nigdy dostatecznie zro-
zumialych dramatach. Dla dobra calo$ci proponowalabym
jednak takze i perspektywe odmienng — czyli uwielbienie
mniejsze, zdystansowane, poddajace w watpliwoséé, ktore
wymusza prébe obrony pod kazdym ostrzalem. Niejedno-
znacznego W. za bardzo ujednoznaczniono, wcielono w
strukture zamknieta na wieloznacznos$é, na réznorodno$é
w ogdle. Niedobra to skladanka z mistrza. Lyzka dziegciu
nie jest na dnie beczki miodu, a gdzie$ na jego powierzch-
ni.

asamp

Zaslyszane po Witkacym:
- Tragedia
- Katastrofa. Odpadlam po 40-tu minutach.

Kompletnie. I Stopa: 1
- Zrealizowali jedno z zalozen Witkacego. Wyrwaé I Ania Rogala, Adam Gniazdowski, Joanna Rybus I

mnie ze snu — po spektaklu. Ania Se%mpolska, Lukasz Urbaniak, Konrad Zielinski,
- Bylo kilka ciekawych pomystow. I Rafat Zigba I

- Kobiety graly stabo.

Agnieszka Marzeta (rysunki)
L Norbert Miyriczak (sklad)
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