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TEATR iKROPKA Sza...

DYWAGACJE NA TEMAT
TRUDNEGO DZIECINSTWA

Stare szafy sa fascynujace. W dziecinstwie tez pocia-
galy mnie ich tajemnicze wnetrza. Niejednokrotnie cho-
walem sie do ich wnetrz przed Swiatem. Znajdowalem tam
moment poczucia bezpieczenstwa. Jednakze cheé ucieczki
nie trwala nigdy dlugo. Narastalo za to poczucie ciasnoty
i zaduchu, z ktorego nalezalo sie jak najszybciej wyrwac.

Te wspomnienia bardzo pasuja do moich odczué, ja-
kie wyniostem ze spektaklu Teatru iKropka — wpierw za-
interesowanie, pozniej narastajgca klaustrofobia.

Pomysl z tym, aby z perspektywy szafy popatrzeé na
zyciowe problemy nastolatki sam w sobie jest ciekawy.
Odnioslem jednak wrazenie, ze obie warstwy — ta metafo-
ryczna i ta egzystencjalna — nie bardzo do siebie przystaja.
Szafa w nikly zaledwie sposdob wiaze sie z rodzinnym i oso-
bistym dramatem bohaterki. Opowiedziano go z reszta
w dwdch planach: scenicznym i multimedialnym. Z grub-
sza rzecz biorac, to te plany narracyjne bardziej ,kleity sie”
ze wspomnianymi warstwami. I wlagciwie to na nich nale-
zaloby sie skupié. To wlasnie osobista wypowiedzZ aktorki
— zaro6wno wtedy, gdy stoi przed widzami jaki i wtedy, gdy
jest wySwietlana z rzutnika na firankach, ptachtach czy
kostiumach — powinna stanowi¢ punkt ciezkoéci ,,Sza...”.
A jednak, przez te nieszczesne dywagacje na temat szafy,
zeszla na plan boczny. Niezbyt zrozumiata zamiana. Gdy-
by nie ten problem, to réwnie prostymi, acz klarownymi,
$rodkami jak te, uzyte w spektaklu, mozna by bylo osigg-
na¢ znacznie wiecej. Cho¢ nie ma tez co ukrywaé: przyda-
loby sie wiecej ekspresji. Znacznie lepiej przykuwatoby to
uwage widza.

Wybrany temat nie podlega dyskusji. Prawda, Ze nie
bylem w stanie utozsamié sie z nimi, wydaly mi sie wiec
banalne, ale zdaje sobie sprawe, iz nie jestem wlasciwym
widzem ,,Sza...”. Bo zalozony odbiorca jest jasno okreslo-
ny — to inna nastolatka, ktorej zas6b do§wiadczen, sposob
emocjonalnego odbioru etc. bardziej niz mnie uprawnia
do wlaSciwej oceny dzialania Teatru iKropka.

Luc Cephyrus

SZAFA ZA POETYCKA

Jest takie hasto-wytrych, o ktérym Piotr Cieplak po-
wiedzial kiedy$ z przekasem, ze jak sie je slyszy, to rece
opadajaiw ogoble nie wiadomo co z tym zrobié. Teatr poety-

cki. Okreélenie to faktycznie wywotuje jaka$ niezrecznosc,
moze nawet kojarzy¢ sie z akademicka ramota, tanim sen-
tymentalizmem — co rzecz jasna nie dyskwalifikuje go jako
zjawisko bezwarto$ciowe. Istnieja teatry, ktore mowia je-
zykiem poezji w szerokim tego slowa znaczeniu i nieraz
potrafig ulecie¢ w tej formule bardzo wysoko. Trzeba na to
blyskotliwego pomystu, sprawnej rezyserii i duzej $wiado-
moSci aktorow w jakiej to sprawie wypowiadaja tekst.
Taki wlaénie — chyba poetycki — teatr zaproponowat

zespot iKropka. Aktorzy probuja opowiedzie¢ o swoich le-
kach, uczuciach — jak podejrzewam, poprzez realne histo-
rie wziete ze swojego zycia. Tutaj rozpoetyzowanie formy
— glownie z winy zbyt ,pieknie” wypowiadanego tekstu,
stanelo na przeszkodzie w komunikacji z publiczno$cia.
Zabraklo tu tez silnego pomystu i przygotowania aktoréw
— na tyle, ze historia nastoletnich dziewczyn opowiedziana
przez metafore szafy (czy raczej ,sza... fy”) jako przejscia
w $wiat dorostosci, zwyczajnie nie chce obchodzié.
Szymon Kazimierczak



SZKOLNY TEATR AMATROSKI “"TRZCINA" Uczucia w pieciu odstonach

PIASTOWY DZIADEK PSZCZOtKA MAJA
Widoczny potencjal bajkowy. Caloé¢ nie$miato pro-
buje nawet gospodarowaé uwaga widza, w sposob, dajacy
sie ciasno zmiesci¢ w kategorii metod dazacych do huma-
nitarnych. Niepokoi pewien zawiesisty odcien cukierko-
wosci i mocno przewidywalne zagrania. Nie udalo mi sie
doszuka¢ tytutowych uczu¢ w jakoSci przewyzszajacej se-
ryjne ,filmy” produkowane przez Disneya wlasnie. Ach,
i mysle, ze nie warto opiera¢ konstrukeji scenografii na
flagowych produk-
tach papierniczych,
ktore  nazwiska-
mi swymi firmuja
Mordechaj  Falist
i Stjopa Karbovan*.

*  tektura falista
i bibula karbowana
w scenie pudelko-
wej
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LUX PERPETUA

W  poréwna-
niu do tego, co Teatr
Trzcina przedstawil
w ubieglym roku,
widaé wyrazny po-
step. ,,Uczucia w pieciu odslonach” posiadaly jaka$ na-
dajaca sie do interpretacji tre$¢. Historia bardzo ogolna,
ale moze to jest jej dobra strona. Moralitet, symboliczne
przedstawienie zyciowej drogi — od narodzin do $mierci
— jest do$¢ wdziecznym tematem dla teatru tanca. Fakt,
ze sam uklad scen nie byl réwny, tak jak i nie wszyscy tan-
cerze pracowali na tym samym poziomie.

Przesledzmy to przez chwile. Poczatek z demoniczng
introdukcja oraz prosta, ale ladng sceng narodzin dawat
nadzieje, ze spektakl przebiegnie bardzo gladko. Niestety
zaraz po tym nastapila statyczna i, niestety, beznamietna
chwila milosnych uniesien. Rytm przedstawienia dopie-
ro co sie wyklarowal, a juz wyraZnie siadl. Nieco lepiej
poszlo ze zdrada, odrzuceniem i sprzedaniem. Bardzo
dobrze wypadly czworonozne harpie biegajace po scenie
i Gnijaca Panna Mloda, majaca pewnie obrazowa¢ Smieré.
Poza jednym
potknieciem:
nie bardzo za
to poszlo jej
z pakowaniem
glownej boha-
terki do pudla.
Z jakich§ przy-
czyn jedno ze
skrzydet wieka
nie moglo sie
zamkngé. Ak-
torka nie ograta
tego momentu
i udawala, ze
zamyka  oby-
dwa. Wyraznie
mechanistycz-
ny, pamiecio-
wy ruch byl tu
zauwazalny i nie prezentowal sie dobrze. Te sama wpad-
ke zaliczyla z reszta Biala Posta¢, ktora na zakonczenie
przedstawienia wyjmowala z kolei gléwna bohaterke
z pudla. Znaczenie Bialej Postaci jest w tym wszystkim
do$¢ niejasne. Czy jest aniotem? Panem Bogiem w zen-
skiej formie? A moze Duszyca Swieta? W kazdym razie
jest to jaka$ persona spoza Swiata, prowadzaca zapewne
bohaterke ku swiatlo$ci wiekuiste;j.

Luc Cephyrus

AUTORSKA GRUPA TEATRALNO-KABARETOWA A.K.K. PLONS Cha cha cha

CHEODNYM OKIEM

Wystep Autorskiej Grupy Teatralno-Kabaretowej
PLONS poprzedzala nader tajemnicza aura tworzona
przez niejasne sugestie, drobne prosby zanoszone do Re-
dakcji ,Eoptaka” o to, aby ewentualne okruciefistwo re-
cenzentéw nie kumulowalo sie wlasnie na tych wykonaw-
cach i tym podobne poélstowka. Wstepna informacja nt.
spektaklu nie przedstawiala sie zbyt ciekawie. Na LOPTA
kabaretowe popisy nigdy nie cieszyly sie powazaniem, bo,
pomimo otwartej formuly przegladu, utarlo sie, ze docenia
sie tu przedstawienia offowe, zakorzenione w tradycjach
teatru alternatywnego oraz to, iz premiowane jest spotecz-
ne zaangazowanie, a nawet przejawy buntu. Tymczasem
mozna bylo wywnioskowaé, ze to, co ujrzymy trzeciego
dnia festiwalu na Duzej Sali Kina EDK, nijak nie bedzie
zbiega¢ sie z owymi preferencjami.

Nie powiem, Ze szedlem na ten wystep z wielka cieka-
woscia. Szedlem tam z poczucia obowiazku, opancerzony

przeswiadczeniem, ze nie pozwole sobie na utrate zimnej
krwi.

Faktem jest, ze konwencja, w jakiej zrobiona zostala
»,Cha cha cha” nie jest czym$, co mnie pociaga. Jest za to
mocno zakorzeniona w tradycji polskiej popkultury. Tra-
dycji siegajacej ,Spotkan z ballada” z PRL-owskiej telewi-
zji i majacej sie calkiem dobrze. Nie bede wiec rozwodzit
sie nad fabula — calkiem z reszta pro$ciutka. Trzy wiejskie
baby chca nauczy¢ sie tanczy¢ latynoamerykanskie tance
w nadziei, ze umozliwi im to dostanie sie do telewizyjne-
go show. To, co przede wszystkim zwrocito moja uwage,
to fakt, ze ogladam bardzo dobrze i bardzo czysto zagra-
ne przedstawienie. Co z tego, ze nie w preferowanej kon-
wencji? Nie zmienia to sprawy, iz przyjemnie bylo patrze¢
jak aktorzy radza sobie z przestrzenia sceny, rekwizytami,
Swiatlem, tekstem, dykcja, stylizacja jezykowa (w dzisiej-
szych czasach chyba tylko etnolingwiéci potrafia plynnie
mowié gwara ludowa — no i wlagnie Kabaret PLONS), nie



mowigc juz o ruchu scenicznym. Wszystko to dawalo wra-
zenie naturalnoSci, niewymuszenia, podczas gdy grajac
tego typu rzeczy zazwyczaj wpada sie w jaka$ niemilg ma-
niere wymuszonej przaénoéci. Tu nic z tych rzeczy. Mialo
by¢ przasnie i $miesznie, i zapewne bylo. Pisze zapewne,
bo wszak zaznaczylem juz, ze nie jestem widzem tego typu
kabaretow. Ale nie trudno bylo zauwazyé¢, ze cze$é pub-
licznosci, offowego festiwalu, ktorej tez nie jest po drodze
do tego typu form scenicznych, calkiem dobrze sie bawila.
Salw $miechu nie bylo, ale aktorzy byli kilkakrotnie nagra-
dzani brawami w trakcie swojego wystepu. A to, w takiej
sytuacji, duzo.

Siemion Karbovan

W RYTMIE CZACZA

Plasy maja w historii narodu, a zwlaszcza w historii teatru
tego narodu, sporg tradycje. By¢é moze pamietamy jeszcze,
jak plasaly czarownice podczas bachaiczno-druidycznych
sabatow na Lysej Gorze, wciaz odczuwamy przyplywy
i odplywy przeplasowiania sie ponurych zywioléw natury
ludzkiej, od czasu do czasu plataly sie tez zakrety histo-
rii. Lecz dzi$ na scenie duzego kina EDK, nie bylo mowy
o przypadkowym plasaniu, gdyz mieliémy do czynienia
z kilkoma driadami Autorskiej Grupy Teatralno-Kabare-
towej PLONS. I jak to zazwyczaj bywa z plasaniem driad,
bylo réznorodnie: raz w tanecznym rytmie tytulowej cza-
czy, innym razem znacznie spokojniej (a spokoj bral sie
z naruszenia horyzontu wynikajacego z naduzywania
nalewki na landrynkach malinowych). Jesli nie chcemy
popelié¢ kronikarskich bledéw, te opowie$é¢ o plasaniu
winno poprzedzaé, stanowczo postawione pytanie: Co tez

nam owe driady na scenie wyplasaly? Z reakcji publiki wy-
nikalo, ze Smiech z nutg zazdrosnej sympatii. Nalezy do-
da¢, z kronikarska upierdliwo$cia, ze driady byly w wieku,
o ktory nie nalezy pytaé¢, a mimo to pokazaly energie oraz
umiejetnosci nie zawsze dostrzegane u znacznie mlod-
szych zespolow. By¢ moze jest to powod, dlaczego driady
nie znalazly az tak wielu sympatykéw w szerokim spek-
trum l6ptowskiej dziatwy, na szczeScie wykazaly sie prze-
zornoScia i wypelmily duza widownie kina dojrzalszym
targetem.

Co leguje wlasnym slowem, gdyz bylem tam i malinowa
siwuche pilem.

Tymon

TEATR SOLILOQUIUM Spal mnie

PALENIE ZABIJA

Coérka w Slubnej sukni, Matka, nieobecny \ \ do konica spelniona. Rzecz sie nie pointuje, zostawia wi-

Ojciec, nienarodzone dziecko — rzecz jest o ro-
dzinie. W spektaklu Soliloquium mezczyzni nie
maja twarzy — istnieja jedynie jako glosy puszczane
z offu. Slyszymy pelne falszywej troski, podszyte sady-
zmem monologi Ojca i cyniczne, seksistowskie teksty
Faceta. Metafora mezczyzn jako bezosobowej sily pa-
triarchalnego Swiata i Rozpaczy, ktéra — cytujac

tu w moim odczuciu obroniona.
Dlatego gloéwnie, ze nie moge uwierzy¢

Magde Fertacz — ma twarz kobiety, nie zostala {\\T_; )

okolo dwudziestoletnim aktorkom grajacym \K‘/
bergmanowskie figury Matki i Corki — zwlaszcza :
gdy, przeciwko ich warunkom, wcigz akcentuje sie
za pomoca bardzo mocnych znakéw ludzka fizjolo-
gie. Aktorki, jakkolwiek bardzo sprawne teatral-
nie, nie moga ciezaru tych rol udzwignaé gléwnie
w scenach obliczonych na naturalizm (np. w sce- /
nie erotycznej). Bardzo prawdziwie wypadaja
za to ich monologi przy mikrofonach. Aktorki
zdejmuja role i czytaja kolejne strony scena-
riusza — bardzo piekne, mocne sceny. /
Teatr Soliliquium wykonal sprawna, ‘
bardzo rzetelng teatralng robote, prowoku- = |
jaca do myslenia, ale w moim odczuciu nie

dza w nerwowym oczekiwaniu na wiecej.
Szymon Kazimierczak

CHARAKTERYSTYKA INSCENIZACJI
Spektaklowi jormungardena (Piotra Grabowskiego)
Teatru Soliloquium pod tytulem ,Spal mnie”
wlasciwie niewiele mozna zarzucié¢; klarowna
inscenizacja, wrecz monotonna w swej precy-
zji — odczuwalo sie reke inscenizatora wpraw-
nie prowadzacego opowiesé. Jedyna watpliwosc,
ktora zaczela przekornie ujawniac sie w trakcie
kontemplacji, raczej nie wynikata z natury narra-
¢ji, lecz z wyraznie rysujacej sie, niechetnej postawy
inscenizatora wobec ironii. W permanentnie po-
nurej atmosferze czulo sie potrzebe przelamania,
zastosowania czego$ w kontrze, czego$ co podbije
walory przedstawianej dramy. Niepokojacy cie-
\ Zar swoistej scenicznej masturbacji, odstanial
ponure oblicze z kazda kolejna scena: lesbij-
ski seks miedzy matka a corka — jako punkt
wyjécia, konczy obciazona réwnie gleboki-
\\ mi rysami znaczen, projekcja potwornego



~dwuglowego Jezusa”. Pozbycie sie wyraznych akcentéw
(przypominalo kardiograficzny wykres trupa) wyraznie
oslabialo rytm odbioru spektaklu. Lecz propozycji Solilo-
quium, mimo owego charakterologicznego drobiazgu, nie

mozna plasowac w przestrzeni nieistotnych, czy blahych,
bo tez poruszane problemy nie pozawalaly na takowa de-

precjacje.
Brian M.

TEATR WEJSCIE EWAKUACYJNE Po tamtej stronie marzen

Z INNE) STRONY
Postrzeganie propozycji Teatru Wejécie Ewakuacyj-
ne pod tytulem ,,Po tamtej stronie marzen” z estetycznego
poziomu byloby bledem, lecz na poziomie edukacyjnym
na pewno trzyma sie mocno. Wiekszoé¢ dydaktycznych
celow, opiekunce grupy, udalo sie zrealizowac: uczestnicy,
na kazdym etapie prezentacji, raczej wiedzieli po co zja-
wili sie na scenie. Nie obce im byly rowniez hasla: inte-
gracja i kooperacja. Pozostale elementy takze znalazly sie
na swoim miejscu — historia kalekiego dziecka, uwalnia-
nego za pomoca lekéw z ponurej rzeczywistosci kalectwa,
obudowana zostala rozpoznawalnymi zabiegami insceni-
zacyjnymi, czytelnym dzialaniem aktorskim. Niestety, nie
byly wystarczajace, by z beztroska wkroczy¢ w ,ponurg”
rzeczywisto$¢ teatralnego OFFu, a tym samym — przynaj-
mniej w czedci — spelni¢ wymogi teatralnego przegladu.
Brian M.

EWAKUAQA

Najchetniej przemilczalbym doéwiadczenie z ,tamta
strong marzen”, jednak forma eksploatujaca gotowy mo-
del wyciskacza tez pozostawia pewien niepokoj.

Nie do przezwyciezenia bylo wrazenie, ze ogladam
telewizyjny film obyczajowy. Towarzyszyl mi obraz tanie-
go bolu.

Merytorycznie nie tknieto nic, poza szczyptg poten-
cjalu zagadnienia. Plytkie liZniecie tematu pozostawilo
niedosyt zachecajacy do ucieczki we wlasng sfere marzen,
w celu nie marnowania czasu.

Oprawa muzyczna dzialala raczej negatywnie, mo-
mentami nawet przedrzeZniajac to, co dzieje sie na scenie.
Monumentalna i ,duza” muzyka zdaje sie przerastac roz-
mijajacy sie z akcentami ruch, co przy oczywistym wyko-
rzystaniu taktowania choreografii muzyka boli.

fox

W POSZUKIWANIU NOWYCH PRZESTRZENI cz. I1 W kontekstach POSTINDUSTRII

FARBA, KARTKI | LEKKA ZADYMA

»W poszukiwaniu nowych przestrzeni” to projekt re-
alizowany przy LOPTA juz drugi rok. Jego celem jest adap-
towanie przestrzeni pozateatralnych do celow teatralnych
wlaénie. Za pierwszym razem byly to dzialania koopera-

- /
Y, %/,

CALICANT - 13/ /l/

A\

cyjne, w ramach ktérych doswiadczeni instruktorzy pra-
cowali z ludZmi z teatréw innych niz te, ktérymi na co
dzien sie zajmuja. Rok pdzniej, podczas wyprawy kolejka
waskotorowa na trasie Rogéw — Biala Rawska — Rogoéw,
prezentowano etiudy powstale na skutek wspolpracy po-
szczegblnych zespolow offowych z Lodzi i okolic. W tym
roku poszczegblne zespoly (ale takze i kooperacyjne grupy
aktoréw z roéznych zespolow) przygotowywaly swoje wy-
stapienia.

Drugiego dnia LOPTA ,nowg przestrzenia” byl Las
Lagiewnicki. Dnia trzeciego — postindustrialna przestrzen
jednego z budynkéw Akademii Humanistyczno-Ekono-
miczne;j.

Prezentacje rozpoczely popisy studentow AHE, go-
spodarzy wydarzenia. Nastepnie wystgpila Lodzka Scena
Pantomimy.

Ich dzialanie wymagalo niezlego posSwiecenia. Nie
dos¢, ze sami wystepowali boso w nieogrzewanej hali,
to zachecili widzéw by zdejmowali buty, wstepowali do
miednic z farba i przechadzali sie po rozécielanym na pod-
lodze bialym plétnie. Okazalo sie, ze wcale nietrudno bylo
o chetnych.

Grupa Soliloquium zaproponowala dziecieca gre
memory, w ktorej chodzi o znajdowanie par symboli na-
rysowanych na ulozonych grzbietami do géry kartkach
i zapamietywaniu ich usytuowania. Wymagalo to zaanga-
zowania publiczno$ci i drukarki komputerowe;.

Kolejna akcja wymagala mniejszego udziatu widzow.
Polaczone sily Teatru California, Poetyckiej Sceny Forum,
Teatru Tanca Wspoélezesnego PRO zainscenizowaly opo-
wie$¢ opartg na watku Romea i Julii za pomocg szczotek
do podlogi, szufelek i plachty. Bylo to silnie zrytmizowane
i pelne dynamiki. Duzym pozytywem byl fakt, ze cze$¢ wi-



dzoéw miala calkiem dobrze wyglansowane buty. Manka-
mentem to, iz caly kurz z podlogi publiczno$§¢ wyniosta na
ubraniach, soczewkach kontaktowych i oskrzelach.

Verte, objawilo swe istnienie etiudg, ktorej dlugosé,
niestety nie byla powalajaca (koledzy palacze nie zdazy-

li dopali¢ papieroskow), ale tez jej dychawiczna warto$é,
podana cicho, jakby astmatycznie (pewnie przez ten kurz),
niewiele wniosta do dzisiejszych poszukiwan.

Icchak Falist & Siemion Karbovan

TEATR POD LUPA S/ub

2XxX2z4

Praktykowanie podobienstw moze okazaé sie cie-
kawa kanwa teatralnej przygody. O tyle intrygujacej, gdy
przy okazji wylowi sie kilka zakulisowych plotek, w ktérych
ujawniane sa tajemnice rezyserskiego warsztatu. Z owych
»~donosdéw” wynikalo, ze Teresa Radzikowska zezwolila na
czeSciowa swobode w aktorskiej interpretacji spektaklu
,Slub”. Zabieg okazal sie skuteczny, aktorzy podbudo-
wani rezyserskim zaufaniem, ujawnili talenty improwi-
zatorskie. Lecz raz przetarta droga interpretacji, rozlala
swe niebezpieczne zarzewie takze poéréd publicznodci,
ktbra jak mozna sie domy$la¢, natychmiast przystapila do
rozgryzania zawiklanej struktury spektaklu. Prébowano
zgadywac, czy motywem laczacym obie sceny byl prob-
lem z wlasno$cia dobr ruchomych (lokaj), czy rzeczowych
(przedmioty codziennego uzytku), a moze dziedziczonych

(kolor oczu, DNA etc.)? Nie mniej ,,pod lupa” Teatru zna-
lazl sie takze nierozwiklany problem okre$lenia czasu zda-
rzen, a czasem i miejsca, gdyz zamiana miejsca poprzez
zamiane wystroju pokoju nastgpila znacznie wcze$nie;j.
I zgodnie z wygenerowana w ten sposob zasada podobien-
stwa, gdzie$ pomiedzy pierwsza a drugg sceng, wypadla
tez zamiana ro6l (najpierw mezczyzna moéwil tekst kobie-
ty, by w drugiej czeéci, postugiwac sie tekstem mezczyzny,
cho¢ rownie dobrze moglo by¢ odwrotnie). Warto zwrocic
uwage na to, jak szybko zostala w te subtelna gre wciag-
nieta publiczno$¢. Mozna wrecz pokusi¢ sie o twierdzenie,
ze byla to wyjatkowo sprytnie zaprojektowana i sprawnie
przeprowadzona akcja dezinformacyjna.

Brian M.

TEATR CALIFORNIA Why so serious?

A PROPOS

Szkoda, ze w czasach transformacji, mlodzi ludzie
musza do$wiadcza¢ odpadow przedustrojowej degrengo-
lady $wiata dorostych. Cho¢ z drugiej strony, w jakims$ cy-
nicznym sensie, budowana jest w ten sposo6b ich spolecz-
na $wiadomo$¢. Pamietajmy jednoczes$nie, ze za chwile to
oni beda decydowac o rzeczywisto$ci réwniez tych, ktorzy
sknocili ich spoleczng edukacje.

Knocenie jest zreszta problemem calego-naszego
Srodowiska artystycznego. Na przyklad wciaz miarodajny
jest wylacznie papier — patrz dyplom ukonczenia wyzszej
szkoly rzemieSlniczej: aktorskiej, czy plastycznej, badz
muzycznej — a nie prawdziwy talent. A przeciez od zarania
dziejow $wiat dostarcza przykladéw, ze najwieksza war-
toscia jest zdrowa rywalizacja talentow, a nie promocja
beztalencia, a takze paradoksalnie: pienigdze, ale ,robio-
ne” dzieki tym, ktérych by¢ moze Bég pozbawil kapitali-
stycznej przezorno$ci, ale nie talentu.

To a propos Teatru California (choé¢ nie California).
Trzymam za Was kciuki.

Brian M.

By¢ moze nie uwierzysz, ale sa takie teatry, ktore nie
maja prawa do wlasnych stow i pomystow. Ktore tak
bardzo chcialyby pokazaé¢ kim sg, ale nie moga. Tkwi-
my w ciasnocie czyjego§ umyshu przerazeni tym, ze
koniczy sie nam powietrze.

By¢ moze wlasnie Twoje stowo otworzy nam droge do
tego, co powinno by¢ gléwna cecha teatru niezaleznego
— WOLNOSCI. Nie chcemy jednak pustych stow.
Jeste$my jak chorzy na astme. Choroba, ktéra dopad-
la nas z zewnatrz, toczy nas od $rodka. Czas na nasze
stowo, stowo w naszej obronie. Ale ile stow zdolamy
wypowiedzie¢, zanim choroba zawladnie do konica na-
szym oddechem? I jakie beda konsekwencje naszych
ostatnich, tak waznych stow?

My mozemy powiedzie¢ niewiele, ale Ciebie nic nie
krepuje...

TEATR POLITECHNIKI £tODZKIEJ) Factor

MARS NAPADA.

Zaczynajac od narzedzia calkiem niecharakterystycz-
nego dla ‘zlego redaktora’, napisze co mi sie podobalo. Po-
dobalo mi sie jak lala w czarnych wloskach siedziala na
lodowce. Jak ona siedziala, az brak gronostaja klul nie-
milo..., kreujac gustowny przycisk lodowkowy emanujacy
opiumowo butaprenowym grymasem twarzy. Przy deli-
katnej rekonstrukcji scenariusza, moglaby partycypowaé
w ciekawszym definitywnie dzialaniu minimalistycznym,
sluzacym skupieniu uwagi widza na problemie stabilno-
$ci emocjonalnej — poprzez zanegowanie, zaimplikowanej
naturg rzeczy, dychotomii lodéwkowych drzwi. Reszta ob-

sady zajelaby zaszczytne miejsce w trzewiach lodowki.

Dobra. Bylo o niczym. Jednak denerwuje do§¢ mocno
zmarnowany potencjal (sprzetowy). Po spojrzeniu na su-
fit, mozna by oczekiwa¢ co najmniej ciekawego wykorzy-
stania zasobéw technicznych. Tym bardziej, ze zajScie owo
firmowane bylo marka Politechnika. Az bolala partanina
w o$wietleniu i dzwiek na poziomie realizacyjnym ciecia
z prowincjonalnego domu kultury. Wizualizacje nadrabia-
ly lekko swoim efekciarstwem, ale przy podobno niezlym
budzecie, mozna bylo chyba oszczedzi¢ widzowi wiedzy
0 oprogramowaniu uzytym do odtwarzania owych.



Jako technik, pozwolilem zasugerowac sobie co naj-
mniej nienaganne wykonanie oprawy audiowizualne;j.
Rozczarowanie to uruchomilo w mézgu pewien przekaz-
nik — bawilem sie zupelnie jak na zeszlorocznym (LST)
Musicalu Disco Polo.

Gdzie tu wspoélna cze$¢? Ano, przy sporym deficycie
aktorstwa pojawia sie niemala doza naturalnoéci. Jako$
nie moge oprzet sie przypisaniu doé¢ szczerego maniery-

zmu aktorom, a nie postaciom — widoczne jest wtedy, sub-
telne moze, ale jednak surfowanie po tej fali wzbudzonej
gdzie$ w Srodku realnej osoby.

Mialem wrazenie, ze niski stopien parodii reality
show wecale nie mierzi nikogo na scenie. ,Bycie sztuky”
korzystajac z metody ‘Copiego — Paste’a’ nigdzie chyba nie
prowadzi.

fox

Otwarte Forum Dyskusyjne

MATEMATYCZNA DOKtADNOSC,
CZYLI OMOWIENIA NA POLITECHNICE

W pozornie malo kameralnej sali Politechniki mia-
ly miejsce rozmowy — moim zdaniem oczywiScie — madre
i(jak na p6Zna pore) ozywione. Oméwienie spektaklu ,,Pro-
ste pytania” Grupy Produkcyjnej Respirator rozpoczeta
Ania T. chwalac przestanie przedstawienia, a w szczego6l-
noéci pytania o ojca. Maciej Bartosz K. rowniez zabral glos
twierdzac, ze nie przeszkadzala mu pewna infantylnoéc
zadawanych pytan, bo to wazne je zadawac. Jadwiga Sa-
cinska rzucila kilka uwag o samej realizacji. Dlaczego sala
nr 6? Zabila intymno$é relacji miedzy aktorami. Scena
byla niechlujna, $wiatlo oswietlalo wszelkie jej niedosko-
nalosci, zabraklo intymnosci fizycznej. Marian Glinkowski
ogladatl spektakl na macierzystej scenie i tam podobalo sie
bardziej. Podkreslil jednak, ze to wazne wydarzenie. Po-
dziekowal takze Grzegorz Kwiecinski, ze pojawil sie spek-
takl zadajacy wazne pytania. Nastepnie zalecit aktorowi
wizyte u fryzjera, bo brakowalo mu kontaktu wzrokowego.
Robert Paluchowski byl ani na tak, ani na nie. Nie bylo
szukania nowych gestéw teatralnych. Marcin Brzozowski
»,Mial stosunek ambiwalentny” (nie wiadomo z kim...) Po-
dobala mu sie obecnoé¢ aktorki: szlachetna, czysta, $§wia-
domie ,rezygnujaca z teatru”. Konkluzja: chlopcy dojrze-
waja poZniej (takze teatralnie).

Jawnym zaprzeczeniem byl Piotr Maszorek i spek-
takl ,Kroiciel buleczek”. Pytanie z widowni o inspiracje
~Sweeney Todd” zostalo skwitowane przez Macieja Bar-
tosza Kruka, ze to jednak inspiracja siostra przekrawaja-
cg bulki tepym nozem. G.K. Pochwalil robote teatralna:
scenografie, ruch, poszczegoblne role. Jego marzeniem jest
kolejny spektakl Californii o Nosferatu. Poczul bowiem
niedosyt wampiryzmu. Jadwiga Sacinska pochwalila wy-
korzystanie $wiatel, byly czarodziejskie. Dobrze operowa-
no pauza. Natomiast narratorka szamotala sie po scenie.
Marian Glinkowski widziat site w realizacji, w zmiennych
rytmach i $wietnej rezyserii. Robert Paluchowski pod-
chwycil temat w specyficznej dla siebie formie: ,Nie lubie
chwalié¢” — a jednak stwiedzil, iz byla to jedyna kompletna
proba kreacji.

Spektakl Teatru iKropka dla Jadwigi Sacinskiej byt
okazja do refleksji o stowie wypowiadanym w teatrze. Za-
kwestionowala podniesiony sposéb mowienia. ,Jest piek-
na pogoda” okazalo sie negatywnym przykladem. Padla

Stopa:
Marcin Foks (red. prowadzacy), Anka Perek, Rafat Zieba,

Tomek Konopka, Szymon Kazimierczak,
rys.: Szymon Kazimierczak, Maricn Foks
foto: Anka Perek, Marcin Wartalski

og6lna prosba o naturalno$¢ w mowieniu. Robert Palu-
chowski dodat od siebie metafore ksiazki, w ktorej na kaz-
dej stronie zapisano osobne stowo — gubi sie sens.

Uwaga rozmowcow skierowala sie na spektakl ,,Uczu-
cia w pieciu odstonach” Teatru Trzcina. Marcin Brzozow-
ski przyrownat ich dzialanie teatralne do zawodéw spor-
towych. Granie symbolem stalo sie jedynym sposobem
gry. Robert Paluchowski zarzucil wytresowanie. Grzegorz
Kwiecinski pozalowal wyrzuconego po spektaklu pudel-
ka. Okazalo sie, ze to grubsza sprawa. Opiekunka grupy
podkreslala, ze wyrzucili, bo to klasa maturalna. A poza
tym dusza — jak i to pudelko — czasem tez jest porwana.
Kwiecinski dociekal kwestii zadan aktorskich. Sacifiska
kontynuowata: komunikat musi by¢ klarowny. Nie my$leé
filologicznie, a problemowo. Marian Glinkowski postulo-
wal poszerzenie arsenatu $rodkow teatralnych.

Rozmowa dotknela nastepnie ,Spal mnie!” Teatru
Soliloquium. Robert Paluchowski widzial odwotania do
Sarah Kane. Pochwalil dobra konstrukcje spektaklu. Mar-
cin Brzozowski przypomnial sobie swoj trud wystuchania
monologu ojca, w ktorym przeszkadzal mu glos realnej
postaci. J.S. kontynuowala dziekujac za ogromng prace.
Zauwazyla jednak, ze final byt rozmyty, nachalny. Maciej
Bartosz Kruk podziekowal natomiast za bardzo osobiste
przeslanie, ten spektakl prawie ze poharatat jego dusze,
jednakze gdzie$ sie energia rozplynela.

Rozmowa o spektaklu Teatru Pod Lupg rozpoczela
sie od wypowiedzi publicznoéci. Podobalo sie, ale powie-
lenie scen nudzilo, ostabialo puente. Kilkukrotnie powt6-
rzono pochwaly wobec roli sluzacego. Robert Paluchowski
zapytat o intencje tworcoOw w doborze tekstow. Odpowiedz
nie padta.

Rozmowa zeszla na boczne — a raczej na glowne —
tory w rozmowie o akcji Teatru California. Padlo kilka de-
Kklaracji, ale najistotniejsze jest to, ze odbyla sie rozmowa
o sprawach naprawde waznych. Szkoda, ze poza tym wy-
darzeniem tak malo bylo okazji do rozmowy o zadaniach
teatru.

WOLNOSC!!!

Gospodarze omoéwien — Teatr Politechniki Lodzkiej — zo-
stali zasypani nieco jednak zazdrosnymi uwagami na te-
mat doskonalych warunkdéw teatralnej roboty. Robert Pa-
luchowski stwierdzil ironicznie, ze byla to dla niego jedyna
okazja, by zobaczy¢ taki teatr. Jadwiga Sacifiska zaopono-
wala, stwierdziajac ze tworcy maja prawo do réznorodno-
$ci poszukiwan. J.S. podziwiala staranno$¢ realizacji, jed-
nak ubolewala nad przestaniem, ktore sie nie domknelo.
My sie domykamy i doceniamy nocna aktywno$é
publiki i juroréw...
Notowala: Anka Perek



